Qe

;i;««mmmmmh
2 5

‘..‘_'_‘

4

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI
INSTITUTO INTERDISCIPLINAR DE SOCIEDADE, CULTURA E ARTES
JORNALISMO

SAMIA MARIA DA SILVA COSTA

PROCESSO DE PRODUCAO DO DOCUMENTARIO UMA MULHER COM UMA
CAMERA

JUAZEIRO DO NORTE
2026



SAMIA MARIA DA SILVA COSTA

PROCESSO DE PRODUCAO DO DOCUMENTARIO UMA MULHER COM UMA
CAMERA

Trabalho de Conclusdao de Curso, jornalismo,
Instituto Interdisciplinar de Sociedade Cultura
e Artes, Universidade Federal do Cariri, como
requisito parcial para obtengdo do grau de
Bacharel em Jornalismo.

Orientador: Profa.Dra.Isadora Rodrigues

JUAZEIRO DO NORTE
2026






Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacao
Universidade Federal do Cariri

Sistema de Bibliotecas

C837p Costa, Samia Maria da Silva.

Processo de producio do documentario uma mulher com uma camera / Samia
Maria da Silva Costa. — 2026.

75 f. :il. color.

Monografia (Graduagdo em Jornalismo) — Instituto Interdisciplinar de Sociedade,

Cultura e Artes, Curso de Jornalismo, Universidade Federal do Cariri, Juazeiro do
Norte, CE, 2026.

Orientadora: Profa. Dra. Isadora Meneses Rodrigues.

1. Jornalismo. 2. Documentario - Produgdo. 3. Mulheres no audiovisual. 4. Cinema

cearense - Cariri. 5. Género e cinema. I. Rodrigues, Isadora Meneses (Orient.).
II. Universidade Federal do Cariri. IIL. Titulo.

CDD 070.18

Bibliotecario: Jofo Bosco Dumont do Nascimento — CRB 3/1355



SAMIA MARIA DA SILVA COSTA

PROCESSO DE PRODUCAO DO DOCUMENTARIO UMA MULHER COM UMA
CAMERA

Trabalho de Conclusdo de Curso, jornalismo,
Instituto  Interdisciplinar de  Sociedade
Cultura ¢ Artes, Universidade Federal do
Cariri, como requisito parcial para obtencao
do grau de Bacharel em Jornalismo.

Este trabalho foi defendido e aprovado pela banca em 26/03/2026.

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

ub ISADORA MENESES RODRIGUES
g Data: 30/04/2026 20:59:15-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa.Dra. Isadora Meneses Rodrigues (Orientadora)
Universidade Federal do Cariri (UFCA)

Documento assinado digitalmente

ub JOAQ ANDRE DA SILVA ALCANTARA
g Data: 04/05/2026 10:28:40-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Jodo André da Silva Alcantara
Universidade Federal do Cariri (UFCA)

Documento assinado digitalmente

ub RODRIGO CAPISTRANO CAMURCA
g Data: 04/05/2026 10:02:06-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Rodrigo Capistrano Camurca
Universidade Federal do Cariri (UFCA)



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Universidade Federal do Cariri (UFCA), por ter sido uma casa
durante quatro anos, lugar onde vivi tantas experiéncias memoraveis e conheci pessoas tao
especiais. Por ter me proporcionado uma educagdo publica de qualidade e por abrir portas que

certamente me guiardo pelo resto da minha vida.

A minha familia, por sempre ter me incentivado a estudar, seguir meus sonhos e nunca deixar
de lutar por aquilo em que acredito. Agradeco a minha mae, que sempre buscou me
proporcionar uma educagdo que fosse além da sala de aula; sem seus esfor¢os para me levar
ao judo, as aulas de musica, skate, natacao, cinema, entre tantas outras atividades, as coisas
seriam diferentes. A minha irma, por desde cedo me incentivar no universo da arte ¢ me
apresentar as primeiras referéncias do cinema. E ao meu pai, que nunca mediu esfor¢os para

me fazer feliz.

A professora Isadora, por ter aceitado me orientar e por ter me guiado durante esse arduo
processo. Obrigada por acreditar no projeto e por contribuir com tanta empolga¢do. Sem sua

orienta¢do, cuidado e dedicagao, o resultado nao seria 0 mesmo.

A Nivia Uchéa, por ter acreditado e confiado no potencial da obra e por aceitar participar
deste projeto. Uma Mulher Com Uma Cdmera nao existiria sem vocé. Obrigada por ter
decidido ser fotdgrafa nos anos 90 e por continuar até hoje, sem nunca ter desistido. Vocé€ me

inspira diariamente e tenho certeza de que inspira muitas outras pessoas tambeém.

Ao professor Rodrigo Capistrano, por ter me proporcionado tantos conhecimentos e
experiéncias sobre cinema ao longo desses quatro anos. Vocé abriu as portas do cinema
brasileiro e nordestino para mim, algo que mudou minha forma de enxergar o audiovisual

para sempre. Além de professor, vocé se tornou um grande amigo.

A Larissa Marinho, Melissa Cavalcanti, Otavio Pereira ¢ Mario Coelho, por terem topado
participar da produg¢dao do documentédrio. Sem o companheirismo de vocés, eu ndo teria

conseguido.



A Ana Clara, Melissa, Larissa, Marilia, Otavio, Erick, Luana, Valentin, Eduarda, Larissa
Mendes, Aysha, Rayssa e Vitoria, pela amizade, companheirismo, colaboracdo e cuidado.
Vocés, mesmo que indiretamente, me ajudaram a superar os momentos dificeis, deixando

minha vida mais leve e me incentivando a seguir meus sonhos.

A Samia crianga: isso tudo é dedicado especialmente a vocé, que sonhava em ser diretora de

cinema.

Por fim, agradeco a minha imensa forca de vontade e dedicacdo para dar luz a esta obra.

Quando tudo parecia perdido, a vontade de continuar prevaleceu.

Nao agradego a ansiedade que senti, as horas de sono que perdi e aos rolés aos quais nao fui.

E desagradego fortemente ao machismo, que ainda impede tantas mulheres de trabalharem

com aquilo que amam.



RESUMO

Este trabalho apresenta o processo de produg¢do do documentario Uma Mulher Com Uma
Camera, obra que tem como objetivo refletir sobre a participagdo de mulheres no mercado de
trabalho do audiovisual na regido do Cariri cearense. O filme parte da trajetoria da fotografa e
cineasta Nivia Uchoa, profissional pioneira na regido, cuja carreira se iniciou na década de
1990 e se estende até os dias atuais. A partir da observagdo de seu cotidiano, de entrevistas e
do acompanhamento de seu trabalho, o documentério discute as desigualdades de género
presentes em cargos técnicos do audiovisual, especialmente na dire¢do de fotografia e
operacdo de camera. A narrativa também incorpora a propria diretora como personagem,
configurando-se como um processo de investigacdo e autoconhecimento sobre a presenga
feminina no campo audiovisual. Metodologicamente, o projeto ¢ desenvolvido em quatro
etapas: pesquisa, pré-produgdo, produgdo e pos-produgdo. A pesquisa tedrica dialoga com
estudos sobre género e cinema e com autores do campo do documentario, além de dados
sobre a participagdo feminina no setor audiovisual brasileiro. Como resultado, a obra busca
contribuir para a visibilizacdo de mulheres que atuam no audiovisual do Cariri e para o
resgate de trajetdrias historicamente invisibilizadas, evidenciando o cinema documental como

instrumento de representacdo, memoria e reflexao social.

Palavras-chave: Documentario, Mulheres no Audiovisual; Cinema Cearense; Cariri

Cearense.



ABSTRACT

This study presents the production process of the documentary Uma Mulher Com Uma
Camera, a film that aims to reflect on the participation of women in the audiovisual labor
market in the Cariri region of Ceard, Brazil. The documentary is based on the trajectory of
photographer and filmmaker Nivia Uchoa, a pioneer professional in the region whose career
began in the 1990s and continues to the present day. Through the observation of her daily life,
interviews, and the monitoring of her work, the film discusses gender inequalities present in
technical positions within the audiovisual field, especially in cinematography and camera
operation. The narrative also incorporates the director herself as a character, configuring the
documentary as a process of investigation and self-reflection about the presence of women in
the audiovisual field. Methodologically, the project is developed in four stages: research,
pre-production, production, and post-production. The theoretical research draws on studies
about gender and cinema, as well as authors from documentary studies, in addition to data on
women's participation in the Brazilian audiovisual sector. The work seeks to contribute to the
visibility of women working in the audiovisual field in the Cariri region and to the recovery of
historically invisibilized trajectories, enhancing documentary cinema as an instrument of

representation, memory and social reflection.

Keywords: Documentary; Women in Audiovisual; Cinema from Ceard; Cariri Region of

Ceara.
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1 INTRODUCAO

A 1deia inicial para a concep¢do do documentario Uma Mulher Com Uma Cdamera
parte de uma inquietacdo pessoal. Ao longo de minha jornada enquanto estudante de
jornalismo, fotografa e realizadora audiovisual, percebo que, apesar do recente crescimento da
participagdo de mulheres na producdo audiovisual, elas ainda estio em minoria em relagdo
aos homens. Especialmente em cargos técnicos, de maior poder e tomada de decisdo, como:
direcdo, direcio de fotografia' (DF) e operagdo de cAmera®. Somado a isso, o trabalho dessas
profissionais comumente passa despercebido, especialmente em grandes premiagdes de
cinema, onde os indicados para categorias mais técnicas sdo, em sua maioria, homens.
Embora esse cenario venha apresentando mudangas graduais, elas ainda sdo recentes e
pontuais. Um exemplo dessa transformagdo ocorreu apenas em marc¢o de 2026, quando de
forma inédita, uma mulher foi premiada na categoria de melhor fotografia no Academy
Awards, demonstrando tanto os avancos conquistados quanto a longa trajetoria de
desigualdades no campo audiovisual.

A partir da percepcao dessa falta, nasce o documentario Uma Mulher Como Uma
Cdmera, que tem como objetivo tracar uma reflexdo sobre a participacdo de mulheres no
mercado de trabalho do audiovisual na regido do Cariri cearense, baseado na trajetéria da
fotografa e cineasta veterana Nivia Uchoda. Escolhida por seu pioneirismo, Nivia iniciou sua
carreira como fotografa nos anos 1990, em Juazeiro do Norte, sendo uma das poucas
profissionais da regido. Nos anos 2000, aproximou-se do cinema, atuando como diretora,
diretora de fotografia e roteirista. Sua filmografia inclui diversos titulos como Agua pra qué te
quero (2009), Travesthriller (2014) e o longa-metragem Verbo Ser (2025). Sua trajetoria
rompe com uma imagem culturalmente enraizada: a de homens operando cameras. Portanto, ¢
através da observagao de seu trabalho e de sua historia de vida, que o documentario busca
responder um questionamento: “é¢ possivel ser mulher e trabalhar com cinema na regido do
Cariri?”.

Cabe ressaltar que eu, Samia, a diretora do documentério, também me coloco como
personagem da narrativa, ja que a obra também ¢ uma jornada de autoconhecimento de uma

mulher jovem, negra e aspirante a cineasta que busca uma referéncia para sua ocupagao

"' A dirego de fotografia é a area responsével pela construgdo visual de uma obra audiovisual, envolvendo
decisdes sobre iluminagio, enquadramento, composi¢ao, cor ¢ movimento de cdmera, com o objetivo de traduzir
esteticamente a narrativa e contribuir para a atmosfera e o sentido da obra.

2 A operagio de cAmera consiste no manuseio do equipamento para executar enquadramentos e movimentos
durante a filmagem, conforme a proposta da obra.
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enquanto ser social e politico na area do cinema por meio do encontro com o outro. Assim, a
produg¢do ndo propde uma leitura distanciada do sujeito filmado, mas um processo de
investigacdo que reconhece a subjetividade como parte constitutiva do conhecimento
produzido. Essa escolha narrativa e metodologica amplia o carater reflexivo da obra,
explicitando como questdes coletivas impactam experiéncias individuais. Para este fim, o
documentario utiliza o recurso da narragdo em primeira pessoa em conjunto com cenas da
propria diretora expondo seu processo de investigacao e produgdao do documentario.

Outro eixo central para a constru¢do do documentario ¢ a busca de uma memoria
invisibilizada. A figura de Nivia Uchda funciona como uma porta de entrada para uma
investigagdo mais ampla sobre quem foram e quem sdo as mulheres trabalhadoras do
audiovisual, tanto no ambito historico quanto local. O filme pretende revisitar algumas
trajetorias de mulheres que tiveram suas contribui¢cdes ocultadas da historia da fotografia, do
cinema e apresentar algumas trabalhadoras do audiovisual caririense atual.

Essa perspectiva orienta a escolha do titulo: Uma Mulher Com Uma Cdmera, que
dialoga diretamente com o classico Um homem com uma camera (1929), de Dziga Vertov. O
documentario sem narragdes, utilizando apenas a observacdo da cimera e a montagem
acompanha o dia a dia de quatro cidades soviéticas, captando o movimento urbano, o trabalho
nas fabricas e refletindo sobre o proprio ato de filmar. O filme retrata o uso da cAmera como
substituta e ampliadora do olho humano, demonstrando que o ato de filmar ¢ completamente
atravessado pela singularidade e escolhas de quem estd atras das cameras, influenciando no
que ¢ visto ou ndo. A escolha de adaptar o titulo para o feminino tem importancia simbolica e
politica, pois propde firmar as mulheres em uma posi¢do de protagonismo e pioneirismo em
uma area tradicionalmente dominada por homens.

Esse tema torna-se ainda mais relevante ao analisar o cenario do mercado de
trabalho do cinema e audiovisual brasileiro atual, onde a participagdo feminina ainda é
inferior & masculina. Segundo dados da ultima analise da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE, 2023), o Nordeste ¢ a regido com menor nimero de mulheres trabalhando
formalmente no audiovisual. Em 2021, as mulheres representavam apenas 36,2%. A tematica
potencializa-se ao ter como recorte a regido metropolitana do Cariri cearense, territorio com
altos indices de violéncia contra a mulher e feminicidios. A desigualdade de género no
mercado de trabalho contribui diretamente com formas de violéncia simbolica, que reforgam a
desigualdade e exclusao sofridas por mulheres em posi¢des de poder e tomada de decisao.

A partir desse contexto que se constroi a narrativa do documentdrio. Para isso, foram

conduzidas entrevistas com Nivia Uchoa ao longo de seis meses, ambientadas em Crato e
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Juazeiro do Norte, ambas cidades do Ceard, no intuito de conhecer um pouco de sua historia,
sua relacdo com a fotografia e cinema, seus processos criativos e trajetdria profissional.
Observa-se também sua rotina em casa, sua atua¢ao no set, como se relaciona com a camera ¢
com as outras profissionais, como expde suas ideias, entre outras.

A linguagem do documentario foi escolhida por uma proximidade pratica. Ao longo
de minha formagdo académica, me aproximei de estudos em cinema e audiovisual e tive a
oportunidade de realizar e participar de algumas pequenas producdes. Além disso, essa
escolha também foi orientada por uma decisdo conceitual: utilizar o audiovisual para refletir
sobre o proprio campo do audiovisual. Considerando que o intuito do produto ¢ refletir sobre
a participacdo de mulheres no audiovisual caririense, ¢ adequado utilizar a linguagem
documental pois ela permite que a reflexdo acontega dentro do proprio meio que esta sendo
analisado.

Este relatorio foi construido em capitulos que buscam explicitar todas as etapas de
produgdo do documentario Uma Mulher Com Uma Camera. No capitulo 2, sdo apresentados
os elementos que justificam a concepcdo da obra, com base dados que evidenciam a
disparidade de género no setor audiovisual brasileiro, com destaque para a direcdo de
fotografia, além de problematizar o apagamento historico das mulheres ao longo da historia
do cinema. No capitulo 3, apresento uma breve historia da linguagem documental, expondo os
principais pontos que ajudaram a essa forma de fazer cinema se consolidar; percorro o
trabalho feminino no cinema e audiovisual buscando resgatar algumas trajetorias de pioneiras
que contribuiram para o desenvolvimento da linguagem cinematografica e uma analise do
cenario do mercado de trabalho do cinema atual, analisando dados da participagdo feminina
nesse setor. No ultimo tdpico do terceiro capitulo, trago uma breve biografia de Nivia Uchoa,
pontuando os principais acontecimentos que a fizeram seguir na area.

No capitulo 4, torno explicita a metodologia de elaboragdo do documentario,
percorrendo as seguintes etapas: pesquisa, pré-producdo, producdo e pds-producdo. No
capitulo 5, dedicado ao didrio de campo, registro de forma mais pessoal e reflexiva as
decisdes e processos criativos adotados para concepcdo do projeto. Para finalizar, as
consideracdes finais registram o resultado do documentario assim como as limitagdes
encontradas na sua execucao. Como apéndices, apresento documentos importantes elaborados

no processo de producao do filme.
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2 JUSTIFICATIVA

A presencga feminina no mercado de trabalho do cinema e audiovisual perpassa por um
momento de maior visibilidade, entretanto, o crescimento da participacao nesse setor ainda ¢
timida e discrepante em relagdo a masculina. De acordo com dados coletados pela Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE, 2025) em 2024, as mulheres representavam 42% dos
empregos formais no setor audiovisual nessa época. Essa presenca torna-se menor quando
analisamos ocupagdes culturalmente masculinas, como a dire¢do de fotografia (DF), setor
com a menor participacdo dessas profissionais. De 650 longas brasileiros langados entre 2018
e 2021, apenas 10% tiveram DF feito por mulheres (ANCINE, 2023).

Historicamente, a ocupacao da DF foi compreendida como inteiramente formada por
homens, visdo reforgada pelo uso gramatical, dado que, durante muitas décadas, no inglés so6
havia uma palavra para designar cinegrafista, o vocabulo cameraman (Tedesco, 2016), que
traduzindo para o portugués significa, literalmente, camera-homem. Infelizmente, termos
como esse, ainda muito utilizados, refor¢am a ideia de que a area da fotografia ¢ estritamente
masculina, contribuindo para a exclusdo de mulheres até os dias atuais. Essa exclusdo torna-se
ainda mais nitida em grandes premiagdes de cinema como o Academy Awards, onde apenas
em 2026, na 98" edicdo, uma mulher venceu pela primeira vez na categoria de melhor
fotografia: Autumn Durald Arkapaw, por Pecadores (2025), dirigido por Ryan Coogler. Essa
conquista tardia demonstra a persisténcia de uma longa trajetdria de invisibilizagdo das
mulheres em fungdes técnicas no cinema.

Esse apagamento historico configura-se como um campo fértil para varios tipos de
violéncia de gé€nero, uma vez que a contestagdo da competéncia feminina de desempenhar
fungdes técnicas nutre estruturas misoginas e desiguais (Holanda, 2021). Esse cendrio torna-se
ainda mais evidente quando observado na regido do Cariri, que apresenta uma cultura
historicamente marcada pelo machismo, refletida em elevados indices de violéncia contra
mulheres, ficando atrds apenas da regido metropolitana de Fortaleza, no Ceara (SSPDS-CE,
2025).

Essa realidade também se manifesta no mercado de trabalho e, consequentemente, na
produgdo audiovisual local. De acordo com o mapeamento Cartografias Audiovisuais do
Cariri Cearense® (2021), projeto do grupo de pesquisa Observatorio Cariri de Politicas e

Praticas Culturais, vinculado a Universidade Federal do Cariri (UFCA), entre os filmes

® O site oficial do mapeamento encontra-se indisponivel no momento. O acesso ao documento foi obtido por
meio de material cedido por integrantes do projeto.
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produzidos na regido entre 1925 e 2019, apenas 28,08% contaram com a participagdo de
mulheres na direcdo. Os dados revelam que, embora a producdo cinematografica no Cariri
possua uma longa trajetoria, a presenga feminina em cargos de dire¢do ainda ¢ minoritaria,
revelando a persisténcia de desigualdades de género no setor.

Diante desse contexto de desigualdade e invisibilizacdo, o documentario Uma Mulher
Com Uma Camera busca ampliar a visibilidade do trabalho de mulheres no setor audiovisual
do Cariri ao coloca-las como protagonistas de uma area da qual foram historicamente
apagadas. A obra utiliza a imagem da fotografa e cineasta Nivia Uchoa como figura de
resisténcia, evidenciando a atuacdo e permanéncia de mulheres que, apesar de todos os
empecilhos que enfrentam para chegarem e permanecerem neste cargo, constroem suas
carreiras e contribuem para o fortalecimento do audiovisual.

Dessa forma, este trabalho justifica-se ao visibilizar o trabalho de mulheres que
tiveram suas contribui¢cdes historicamente apagadas da histéria do cinema e por dissipar a
ideia de que, a producdo audiovisual, especialmente em cargos técnicos, € um espaco
exclusivamente masculino. Além disso, ao situar o trabalho no Cariri, busca valorizar a

producdo local e contribuir como forma de resisténcia simbolica as violéncias de género tao

enraizadas na regido.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 DOCUMENTARIO

Historicamente, sempre houve um esfor¢o humano para captar a realidade da forma
mais fiel possivel. Ao longo de séculos, artistas e cientistas tentaram reproduzir o real através
de meios artificiais, como a pintura figurativa e a fotografia, por exemplo (Bernardet, 2006).
A partir do avango tecnologico gerado pela revolucdo industrial foram realizados diversos
experimentos de projecdo e movimentacdo de imagens. No século XVII, Athanasius Kircher
criou a lanterna magica que permitia a proje¢ao de imagens estaticas. Em 1873, Pierre Jessen
criou a camera revolver, para captar a passagem de vénus pelo sol. Ja no final do século, o
Inglés Edward Muybridge criou um mecanismo com 24 cameras para captar a movimentagao
de um cavalo (Bernardet, 2006).

Com o aprimoramento dessas técnicas, surge o primeiro equipamento capaz de gravar
e projetar imagens em movimento: o cinematografo dos irmaos Auguste e Louis Lumiére. A
primeira exibi¢do publica da maquina foi em 28 de dezembro de 1895, no Grand Café em
Paris. Os filmes exibidos eram gravacdes curtas de cenas do cotidiano, como A4 saida dos
operarios da fabrica e A chegada do trem a estagdo (Bernardet, 20006).

Observa-se, portanto, que o cinema nasce com o um aspecto documental a partir da
observacdo de cenas cotidianas enquadradas e captadas pelo cinematdgrafo. Contudo, filmes
classificados como documentérios s6 iriam surgir a partir de 1920, com os filmes de viagem
de Robert Flaherty. Ao visitar uma comunidade de esquimds no Canada criou o filme Nanook,
o Esquimo (1922), o qual foi descrito pela primeira vez como documentary, inspirado no
francés Documentaire que denominava os filmes de viagem (Lucena, 2012).

Existe uma dificuldade em conceituar o que ¢ um documentario, havendo diversas
perspectivas no campo tedrico do cinema. Primeiramente, o filme documental foi visto como
um ato cinematografico que registra o que acontece no mundo real, como a saida dos
operarios da fabrica dos Lumiére. Ja o filme de ficcdo ¢ associado a constru¢ao de uma
historia (Lucena, 2012). Com a presenca dos filmes de Flaherty, essa visdo ¢ redefinida, sendo
o documentario definido como uma produ¢do audiovisual que registra fatos, personagens e
situagdes que tenham como suporte o mundo real. O inglé€s Jonh Grierson, inspirado pelos
filmes de Flaherty, afirma que o documentario “¢ o tratamento criativo da realidade”
(Grierson apud Lucena, 2012). J& que, em Nanook (1922), Flaherty recria cenas para

expressar 0 modo de vida daquele povo sem necessariamente filmar cenas espontaneas, mas
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sim encenagdes de acontecimentos. Nos anos 2000, o tedérico estadunidense Bill Nichols

propde uma nova defini¢do ao afirmar que:

Todo filme ¢ um documentario. Mesmo a mais extravagante das ficgdes evidencia a
cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte dela. Na
verdade, poderiamos dizer que existem dois tipos de filme: (1) documentarios de
satisfacdo de desejos e (2) documentérios de representagdo social. Cada tipo conta
uma historia, mas essas historias, ou narrativas, sdo de espécies diferentes.
(Nichols, 2010, p. 26)

Os documentérios de satisfacdo de desejos sdo as ficgdes, que expressam de forma
palpavel os sonhos e pesadelos. Ja& os documentarios de representacdo social sdo as ndo
ficcdes, que representam o mundo ja conhecido, os documentarios de representacdo social
proporcionam novas visdes de um mundo comum, para que as exploremos e compreendamos
(Nichols, 2010). Ainda dentro dessa perspectiva, Nichols enquadra o documentirio em
diferentes vertentes : expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo e performatico.

No entanto, esses conceitos e visdes objetivas sobre o que ¢ o documentario sdo cada
vez mais discutidos no cinema contemporaneo, visto que os documentarios atuais buscam
mais realizar um recorte subjetivo a partir de um sujeito localizado geograficamente e
temporalmente, do que exibir uma verdade absoluta nas telas, rompendo cada vez mais com

limites entre o filme documental e o de fic¢do. Sobre isso, Rodrigues (2020) afirma que:

Notamos um movimento de redugdo do enfoque, que se caracterizaria pela adocao
de um recorte modesto e atento a singularidade dos sujeitos abordados, em
detrimento de qualquer pretensdo para contemplar as grandes questdes e dilemas da
nossa sociedade; e também de recusa em construir narrativas totalizantes, que
invistam em generalizagdes permeadas por comentarios com finalidade expositiva e
por vezes conclusiva. Ou seja, os personagens ndo sdo considerados simples
“amostra” a servico de uma enunciagdo indiferente e supostamente ilustrada.
(Rodrigues, 2020, p.2)

Complementando essa perspectiva, o tedrico brasileiro Ferndo Pessoa Ramos (2000)
argumenta que as visdes tradicionais sobre o documentdrio tornam-se limitadoras pois
reduzem o campo a uma ideia objetivista de uma representacdo crua da realidade. Para o
autor, a definicdo do documentario ndo implica na reproducao literal da realidade, ou para
servir de material comprobatério de ideias pré-concebidas, mas sim da relagdo subjetiva entre
sujeito, camera, acontecimento e espectador.

A obra Uma Mulher Com Uma Camera nasce justamente dessa visdo singular do

sujeito, dado que, a producdo ndo tem o compromisso de realizar uma obra meramente

expositiva sobre a realidade da presenca feminina na fotografia e cinema no Cariri, tampouco
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exibir uma biografia cronologicamente estruturada sobre a vida da realizadora Nivia Uchda.
Ao contrario, o filme se constréi a partir dos atravessamentos entre diretora e personagem,
assumindo que questdes sensiveis e pessoais, que escapam da oOtica objetivista, podem sim

tensionar discussdes relevantes e impactantes.

3.2 TRABALHADORAS DO CINEMA BRASILEIRO

E notavel que nos ultimos anos houve um aumento da participagdo feminina no
mercado de trabalho do cinema e audiovisual, tanto no Brasil, quanto no mundo. Como ja
observamos anteriormente, conforme dados da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE,
2025), em 2024, as mulheres representavam cerca de 42% dos empregos formais no
audiovisual, em comparagdo aos 39,9% registrados em 2011. No entanto, apesar desse
crescimento, a presen¢a masculina se mantém majoritaria, especialmente em cargos de maior
poder, prestigio e remuneragdo. Em 2024, os homens representavam 58% dos empregos
formais no audiovisual, revelando uma predominincia significativa em todas as regides do
pais.

Para compreender esse contexto atualmente, torna-se necessario realizar uma analise
histérica destacando algumas trajetorias femininas fundamentais para a consolidagdo da arte
cinematografica. Tal movimento ¢ imprescindivel, pois o pioneirismo do cinema ¢
comumente atribuido a homens apenas, como os irmaos Auguste ¢ Louis Lumicre, Georges
Mélies, D. W. Griffith, Serguei Eisenstein, Dziga Vertov, entre outros nomes célebres.
Entretanto, as mulheres estavam presentes desde os primordios dessa arte, embora muitas de
suas trajetorias tenham sido historicamente apagadas.

A francesa Alice Guy Blaché ¢ um exemplo emblematico desse apagamento. Entre
1896 e 1920 dirigiu, roteirizou e produziu centenas de curtas-metragens. Foi a primeira
mulher a ter um estidio cinematografico, o Solax Studio, em Nova Jersey, Estados Unidos
(Santos, 2023). Apesar de sua extensa producdo e relevancia historica, ainda sdo poucas as
pesquisas que buscam aprofundar-se em sua trajetéria. No Brasil, ¢ ainda mais escasso o
numero de obras que falam sobre a cineasta (Santos, 2023). Outra francesa indispensavel para
a historia do cinema ¢ Germaine Dulac, um dos principais nomes do impressionismo e
surrealismo francés. Dirigiu filmes como 4 Concha e o Clérigo (1928), conhecido como o
primeiro filme surrealista da histéria e a Sorridente Madame Beudet (1923) um marco no

cimena feminista (Orlovas, 2021).
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Em Hollywood, Lois Weber se destacou como uma das principais diretoras e
roteiristas do inicio do século XX , iniciou sua carreira ao lado do marido Phillips Smalley,
mas se consolidou como a forca criativa central da parceria. Em uma de suas obras mais
conhecidas, Suspense (1913), Weber utiliza a montagem paralela, recurso inovador a época e
frequentemente atribuido a D.W Griffith. Além disso, seus filmes abordavam temas sociais
relevantes como pobreza, pena de morte e drogas. Langou sua propria produtora, a Lois
Weber Productions, chegando a ser a diretora mais bem remunerada de Hollywood. Porém
sua carreira entrou em declinio a partir de 1920 e a sua contribui¢do historica foi
progressivamente minimizada (Norden, 2019).

No Brasil, o primeiro filme com a dire¢do assinada por uma mulher ¢ de 1930.
Trata-se de um filme de Cléo de Verberena intitulado O mistério do domino preto (1930),
infelizmente perdido, do qual s6 restam as referéncias em textos (Kamita, 2017). Naquela
época, o pais era pré-industrial e recém saido da escraviddo, tornando a industria
cinematografica modesta. As mulheres que ousavam ter espago na arte enfrentavam um
enorme preconceito da sociedade moralista da época (Barbosa, 2019). E nesse contexto que
Cléo de Verberena inicia seus trabalhos como atriz de revista do Theatro Central, anos depois,
funda com seu marido o estudio Epica filmes, operando como diretora, produtora e
protagonista de seu primeiro filme (Barbosa, 2019), marco ousado e importante para a historia
das mulheres no cinema brasileiro.

Nos primeiros tempos da sétima arte, a participagdo de mulheres em cargos técnicos
era rara, mas nao inexistente. Principalmente no que tange a direcdo de fotografia, pode-se
afirmar que ndo ¢ uma érea exclusivamente do universo masculino, apesar de ser conhecida
culturalmente por isso. Existem relatos que Alice Guy Blaché operou camera entre 1895 ou
1896 (Tedesco, 2021), porém nao atuou regularmente na fungdo. Quem iria desempenhar esse
papel e com equipamento proprio seria a americana Katherine Russell Bleecker, conhecida

como a primeira cinegrafista da histdria, que iniciou seus trabalhos em 1913 (Tedesco, 2016).
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Figura 1 - Alice Guy-Blaché (em pé ao lado direito da cAmera) no set de 4 Vida de Cristo,
1906.

Fonte: Mulher no cinema (2020).

Figura 2 - Imagem de Katherine Russell Bleecker operando camera em artigo do San
Francisco Chronicle, de 4 de junho de 1916.

 and Bensficent
A and a Boon
to Charity

Fonte: The Daily Mirror (2022).

No Brasil, Eva Nil, nome artistico de Eva Comello, ficou conhecida principalmente
por seus trabalhos como atriz ao lado do diretor Humberto Mauro, porém, existem registros
dela operando cameras. Fotografias publicadas na revista Cinearte mostram Nil posicionada
ao lado do pai, durante as filmagens de Trés irmaos (1925), ndo como parte da cena, mas
préxima a camera, observando atentamente o set (Tedesco, 2021). Em 1926, Nil atuou como
operadora de camera no filme Na primavera da Vida, de Humberto Mauro (Araujo, 2020).

Porém, mesmo com registros de seu trabalho como camera, ela nunca foi creditada por isso, o
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que certamente aconteceu com outras mulheres em todo mundo, cujo trabalho era visto
apenas como ajuda (Tedesco, 2021).

Levariam quase 100 anos de cinema brasileiro para que uma mulher fosse
oficialmente creditada como DF de um longa de fic¢do. Isso aconteceu em 2000, com o filme
Tonica Dominante de Lina Chamie, fotografado por Katia Coelho (Tedesco, 2021). O que
resultou em um marco do cinema brasileiro, ndo apenas por ter uma diretora de fotografia
oficialmente, mas também por representar um processo colaborativo entre duas mulheres, o
que resultou em uma decupagem e fotografia primorosas (Tedesco, 2021). Além de Katia,
temos outros nomes proeminentes na dire¢do de fotografia no Brasil, como o da curitibana
Heloisa Passos, que recebeu diversos prémios importantes em sua carreira. Entre eles, o
prémio de Exceléncia em Fotografia no Sundance Film Festival, em 2007, por Manda Bala
(Send a Bullet), de Jason Kohn; e os prémios de Melhor Fotografia no Festival do Rio, em
2009, por Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo, do cearense Karim Ainouz e Marcelo
Gomes, e em 2016, por Mulher do Pai, de Cristiane Oliveira.

Evidentemente essas sdo apenas algumas das muitas trajetdrias femininas que
contribuiram para o desenvolvimento audiovisual. Elas abriram espaco em tempos ainda mais
hostis, para que hoje mulheres tenham mais facilidade em adentrar nesse mercado.
Observando o cendrio atual, a integracdo de mulheres na area de fato aumentou, como dito
anteriormente, porém alguns cargos técnicos permanecem majoritariamente ocupados por
homens. Sobre isso, a autora Marina Tedesco afirma que o trabalho na dire¢ao de fotografia
nunca foi feito exclusivamente por homens, mas que ainda €, indiscutivelmente dominado por

eles:

A fotografia audiovisual foi/ ¢ hostil a presenga de mulheres. Se hoje em dia
quase ndo encontramos relatos de impedimento a formagdo e a sindicalizagdo
comuns até os anos 1980 segue presente as violéncias simbolicas fisica, psicologica,
a falta de confianga nas mulheres, a quase impossibilidade de conciliar a carreira e
maternidade entre muitas outras questoes. (Tedesco, 2021, p.90)

Complementando Tedesco, a autora Karla Holanda (2021) aborda como o apagamento
e a dificuldade de ocupacdo dessas profissionais na area, contribui diretamente para uma
violéncia simbdlica sofrida diariamente. Pois, a partir do momento que mulheres ndo sao
vistas como seres pensantes € essenciais para a construcao do cinema e audiovisual, isso se
torna um eminente combustivel para misoginia, contribuindo para o aumento de problemas
gravissimos como as altas taxas de feminicidios testemunhadas no Brasil inteiro.

Além disso, € notavel uma pouca diversidade de mulheres na area, uma andlise feita

por Tedesco (2021) notou que entre 2001 e 2019, 62 longas brasileiros de ficcado foram
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fotografados por mulheres, 29 deles foram feitos por apenas 4 mulheres. Ao analisar o perfil
delas, nota-se que todas nasceram no eixo Rio de Janeiro e Sao Paulo (polos de producao
cinematograficas do Brasil), sdo todas brancas e apenas uma possui filhos. Isso demonstra
que, além da dificuldade das mulheres em geral chegarem a exercer esse cargo, as
desigualdades tornam-se ainda maiores dependendo da regido, raca e classe. Outro ponto a se
ter atencdo, ¢ a permanéncia das mulheres na area, pois somado ao arduo caminho para chegar
até o cargo de dire¢dao de fotografia, ainda existe uma dificuldade na manutengdo delas na
ocupagdo. Ainda de acordo com a pesquisa de Tedesco (2021), de 62 longas langados nos
cinemas de 2001 a 2021 que foram fotografados por mulheres, 16 deles, em (torno de 26%),
tiveram como diretoras de fotografia mulheres que até 2021 s6 haviam fotografado apenas um
longa metragem de ficgao.

As razdes que explicam a pouca participagdo de mulheres nessas fungdes sdao as
mesmas pelas quais elas sdo sub-representadas em outras areas: a mulher estd menos presente
na maioria dos cargos de tomada de decisdes e comando por essas ocupagdes exigirem mais
disponibilidade:

A produgio de um filme de longa-metragem ¢ um processo que se estende por anos,
e necessita de dedicagdo e disponibilidade de tempo, especialmente do diretor e
produtor. A mulher ainda é majoritariamente responsavel pela familia, pelos filhos e
pela casa. Assim como sua dupla ou tripla jornada de trabalho pode manté-la
afastada das diretorias de empresas ou da politica, também as coloca em
desvantagem na dire¢do e no comando do cinema. (Alves; Alves; Silva, 2011,
p.391)

Torna-se evidente que as desigualdades de género da sociedade de uma forma geral
impactam diretamente na participacdo dessas mulheres no mercado do cinema e audiovisual.
Essa tamanha desigualdade, ndo s6 de género, mas de raca, regido e remuneragdo, tem um

efeito inevitavel, como notado por Tedesco (2021):

Alta concentracdo dos longas-metragens de ficgdo que chegam as salas fotografadas
por poucas profissionais, quando fotografados por mulheres, e um predominio quase
absoluto de diretoras de fotografia brancas, cisgeneras, nascidas e/ou radicadas no
Rio de Janeiro ou em Sdo Paulo e que tiveram acesso a formagao Universitaria.
Destaque-se como outro efeito previsivel a op¢do da imensa maioria por ndo ser
mae. (Tedesco, 2021,p.102)

Dessa forma, torna-se impossivel dissociar o cinema das politicas publicas. Em um
pais marcado por imensos abismos sociais e indices alarmantes de violéncia contra a mulher,
tais desigualdades inevitavelmente atravessam o mercado de trabalho, ndo apenas do

audiovisual mas de todas as areas historicamente masculinas. No Brasil, questdes sobre
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género e cinema andam juntas com politicas publicas voltadas a mulheres e a equidade de

género. Como aponta a autora Lia Bahia (2021):

A criagdo da Secretaria de Estado de direitos da mulher (SEDIM), vinculado ao ministério
da Justiga, em 2002, e da secretaria nacional de politicas para as mulheres, em 2003, a
priorizagdo de mulheres como responsaveis pelo recebimento do beneficio financeiro do
Bolsa Familia, a ampliacdo do direito a universidade, as cotas raciais interpenetram as
politicas para o audiovisual. Dessa forma, no Brasil as lutas por reconhecimento ndo estdo
desassociadas das lutas por redistribuicdo na formulacdo de politicas publicas. (Bahia,
2021, p.143)

Ao buscar atenuar as desigualdades estruturais, o Estado consequentemente amplia e
cria condi¢cdes mais favoraveis para a inser¢do de mulheres ao mercado de trabalho. O
atravessamento da tematica de género nas grandes agendas governamentais contribui
diretamente para amplificar a equidade e diversidade no cinema e audiovisual do pais. Nos
ultimos anos percebe-se no Brasil, um fortalecimento do setor cultural a partir de editais de
leis de fomento como a Lei Paulo Gustavo e a Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento a
Cultura (PNAB), que além de incentivarem o audiovisual, incorporam critérios afirmativos de
raca, género e territorio. No caso da Lei Paulo Gustavo, propostas com integrantes mulheres
ganham pontos extras na qualificacdo do projeto (Ceara, 2023), contando como medidas
concretas para amenizar desigualdades no setor.

No Ceard, instrumentos como a Lei Paulo Gustavo, PNAB e a Lei Organica da
Cultura do estado do Ceara, foram essenciais para o desenvolvimento do cinema na regido do
Cariri nos ultimos anos. Para além do financiamento de produgdes, também contribuiu para o
fomento de cursos formativos em audiovisual como o “Doc Cariri” (2023), curso sobre a
linguagem do documentério, o “Cariri Sonoro” (2023) curso de formacdo em som para o
audiovisual e o “Experimentar o Experimental” (2025), que abordou a narrativa
cinematografica experimental. Tais iniciativas gratuitas sdo essenciais para democratizar o
conhecimento técnico e a qualificacdo de novos profissionais, contribuindo para uma cadeia
produtiva mais diversa.

Concluindo, torna-se evidente que apesar dos avangos da participacdo feminina no
cinema ¢ audiovisual brasileiro, as desigualdades permanecem profundamente amarradas,
especialmente em cargos de maior poder, como a dire¢do e direcao de fotografia. A analise
histérica prova que as mulheres desde o principio do cinema estiveram presentes exercendo
cargos técnicos, mas tiveram suas contribuigdes invisibilizadas, seja pela falta de créditos ou

pelo apagamento que sofreram. Os dados atuais demonstram que essa exclusdo ainda persiste,
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como também ¢ agravada por marcadores como raca, regido e classe. Assim, pensar na
participagdo feminina no mercado de trabalho do cinema, ¢ reconhecer que as desigualdades
do setor sdo consequéncia de abismos sociais mais amplos presentes no pais, tornando-se
imprescindivel pensar em cinema juntamente com politicas publicas, formagao, redistribui¢ao
de renda e reconhecimento para que, seja possivel a constru¢do de um audiovisual mais

diverso, ndo so por tras das cameras, mas nos conteudos produzidos.

3.3 NIVIA UCHOA

“Se quiser contar minha historia de vida, € s6 ver meu material de registro, por que eu
consigo contar minha histéria com essas imagens. Os lugares por onde passei, as pessoas com
que conversei” (Uchda, 2025). Essa fala de Nivia Uchda durante uma das entrevistas para
Uma Mulher Com Uma Camera, revela um traco central de sua personalidade, a de uma vida
marcada pelo fazer. Sua trajetoria € conceituada pela observagdo e pela construcao de imagens
que registram o Nordeste, suas manifestagdes culturais, os modos de vida coletivos e as
transformagdes do tempo. Nivia, ao longo de mais de 30 anos de carreira, fotografou, filmou,
escreveu e produziu uma diversidade de obras. De Aracati a Juazeiro do Norte, Assar¢, Crato,
Amazonia e diversos outros lugares do Brasil, a artista consolida um acervo robusto de
centenas de imagens, as quais montam uma memoria dos lugares por onde passou, a0 mesmo
passo em que constroem a sua propria histdria.

Aurenivia Moraes Uchda nasceu em 21 de dezembro de 1970, em Aracati, Ceara,
numa familia com 7 irmaos. Filha de Marinete Uchoa, costureira, € Manoelito Moraes Uchoa,
ex classificador de algodao, falecido em 2005. Nivia relembra a historia de seu nascimento,
narrada por sua mae: ao vir a0 mundo, era a Unica menina da maternidade, sendo colocada no
centro de uma mandala formada pelos meninos ao seu redor. Essa imagem sugere
simbolicamente o papel que viria a desempenhar futuramente: o de pioneira em uma profissao
dominada por homens, a fotografia.

Em 1973 a familia mudou-se de Aracati para Juazeiro do Norte, estabelecendo-se na
Rua Sao Domingos, no centro da cidade. Ponto efervescente durante as romarias religiosas,
com comércios ¢ movimentagdo de turistas. Nivia recorda esse periodo como uma fase de
vivéncias marcadas pelas brincadeiras e interagdes com os romeiros, além das frequentes
viagens a Aracati durante o carnaval. Essas experiéncias demonstram um aspecto importante
de sua formagdo: a observacdo atenta da cultura e das dinamicas coletivas desde a infancia,

tematica que se tornaria recorrente em sua produgao artistica ao longo dos anos.
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As imagens sempre estiveram presentes em seu cotidiano, desde de calendarios
indigenas colados na parede de sua casa, revistas adultas de seu pai a revistas de moda de sua
mae. Esses materiais compunham a paisagem do lar, que era repleto de imagens coladas nas
paredes; além de outras materialidades que contribuiram para formacao cultural e social de
Nivia, como enciclopédias, livros e discos de vinil. Mas talvez, a experiéncia que tenha sido
uma semente para sua paixao pela fotografia e cinema, sejam as noites de cinema em casa
organizadas pelo seu irmao, Carlos; que ao pegar uma vela, uma lampada com agua e
fotografias de monoculos, criava um projetor em uma caixa de sapato. A tela de projecao era
patrocinada pela mae, que cedia lengodis brancos para exibi¢do, refor¢ando seu papel como
uma grande aliada na formagdo dos filhos. Essa experiéncia, parece ter se concretizado
fortemente no imaginario de Uchoa, pois sempre que possivel, a relata em entrevistas. Como

a narrada pelo jornalista Pedro Uchda, para a revista Caracteres, em 2024:

José Carlos e o irmdo Wellington montaram um cinema improvisado, um
teatrinho amador que deu certo. Sem projetor de filmes a criagdo tinha como alicerce
a imaginagdo. Usavam os slides de familia, fotos de monodculos e projetavam na
parede, em casa, na Rua Sdo Domingos. A mae entrava como socia, dando uma
fortuna incalculavel de um lengol verde ou azul. O irmao Wellington era responsavel
pela bilheteria, que uma hora recebia dinheiro e outra hora ficava pendurado na
caderneta de Deus. (Uchda, 2024, p.35)

Outra vivéncia que contribuiu para a formag¢do de Uchda enquanto fotdgrafa foi a
admissdo do seu irmao mais velho na empresa de fotografia Sonora, em Fortaleza, Ceara. De
14, ele enviava cAmeras modelo Love’, foi com essa cAmera, que com apenas 12 anos, ela
comegou a captar cenas do cotidiano de sua vida, os jogos de volei na rua, da vizinhanga na
calgada (Uchda, 2024), entre outros. Porém, sua carreira como fotografa profissional so teria
inicio na década de 1990, onde apos ser demitida de um escritdrio de contabilidade, usou o
dinheiro da rescisdo para comprar uma camera modelo Zenit DF300 e iniciou como aprendiz
na técnica. Na época, trabalhava como contadora na escola do Vale, em Juazeiro do Norte,
que apesar de desempenhar um papel burocratico na empresa, possuia liberdade criativa para
influenciar em outros setores, desenvolvendo suas habilidades artisticas. Criou uma radio
amadora e um video em homenagem ao dia da terra, considerado seu primeiro trabalho de
direcdo. Em 1993, foi demitida da escola e essa porta fechada, na verdade, foi a abertura para

o inicio de sua carreira profissional e independente como fotdgrafa.

* modelo de camera descartével, langada pela empresa Sonora, que j4 vinha contendo um filme e um flash. Para
revelar, bastava levar a camera para uma loja sonora, e ao realizar o pagamento pelas fotos, o comprador recebia
outra camera inteiramente gratis. (A NOTICIA, 1981)
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Desde entdo, Nivia fotografou diversos lugares e personalidades do Ceara, como
patativa do Assaré e Camilo Santana, escreveu o livro Agua para que te quero (2012), fundou
a empresa Poesia da luz de imagens e produgdes, ¢ curadora e idealizadora do festival Foro
Kariri, Festival de fotografia do Cariri, da Galeria virtual Ao Redor e de Conversas
Fotograficas (Foto festival Solar, 2024). Além disso, ¢ licenciada em geografia pela
Universidade Regional do Cariri (URCA) e faz parte da Frente de mulheres do Cariri’ desde
2016. A partir dos anos 2000, Nivia aproximou-se do audiovisual, atuando principalmente
como diretora, diretora de fotografia e roteirista. Sua filmografia contém titulos como: Agua
para que te quero, 2009, Travesthriller, 2012, Verbo Ser, 2024, A gente é vivo como o sol de a
mei dia (em produgdo), Tocar o tempo (em producao), entre outros. A vida de Nivia Uchoda ¢
repleta de de vivéncias, experi€éncias e producdes que apenas um texto ndo ¢ capaz de
expressar, como a propria artista diz, “se quiser contar minha histéria de vida basta ver meus
registros” (Uchoa, 2025), ou sintetizando, como a mesma decidiu se apresentar: “entdo a
Nivia € essa pessoa: sou ativista, fotografa, cineasta, educadora”. (Uchoa, 2025)

Para aprofundar-se ainda mais no impacto da vida e obra da fotdgrafa e cineasta, ¢
preciso analisa-la enquanto ser politico e social. Ao olhar o cenario nacional, percebe-se que a
maioria das diretoras de fotografia que trabalharam em filmes de ficcdo que foram exibidos
em salas de cinema do Brasil, s3o mulheres brancas, cisgénero, do Eixo Rio de Janaeiro e Sao
paulo; e que tiveram acesso a universidade (Tedesco, 2021). Nivia ¢ um ponto fora da curva
por quebrar com quase todas essas caracteristicas: ¢ uma mulher de descendéncia indigena,
oriunda de Aracati, Ceard, vivendo em Juazeiro do Norte e posteriormente no Crato, (lugares
fora da capital), ¢ assumidamente lésbica, de classe média baixa e que ndo teve acesso a
formagdo académica em cinema. Além dessas caracteristicas, Nivia iniciou seus trabalhos na
década de 1990, sendo uma das poucas mulheres fotdégrafas da regiao.

Tudo isso demonstra a importancia de seu trabalho e de sua existéncia em si, Nivia ¢
uma figura de resisténcia por escolher permanecer numa area hostil a sua presenca: “meu pai
ndo queria que eu fosse fotdgrafa, queria que eu fizesse concurso publico, mas eu escolhi
continuar na area” (Uchda, 2025)°. Sua permanéncia na regido do Cariri também se inscreve
como gesto politico, pois, embora tivesse a possibilidade de se estabelecer em centros com

uma cena audiovisual mais consolidada, optou por residir no Crato.

® A Frente de Mulheres ¢ um movimento feminista de articulagio, organizacio e formagio em defesa dos
direitos das mulheres e de luta anticapitalista, antirracista, antiLGBTTIAfobica, suprapartidaria e laica, com
atuacdo no Cariri cearense. (Soares, 2017)

% Entrevista concedida & autora, Crato, em novembro de 2025.
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Escolha essa, que contribui para o fortalecimento da cena audiovisual na regido,
promovendo a geracdo de trabalho por meio de suas producdes, que conseguem agregar
equipes qualificadas. Aliado a isso, sua atuacao fomenta o campo da fotografia, a partir da
realizacdo de festivais, como o Foto Kariri, bem como, exposicdes, cursos e oficinas. Dessa
forma, torna-se possivel afirmar que a figura de Aurenivia Uchda, tem importancia coletiva,
pela meméria que captou durante os muitos anos de sua carreira e pelo impacto de seu
trabalho na regido, sendo uma inspiragao para outras mulheres que buscam desenvolver-se na

area.
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4 METODOLOGIA

A metodologia adotada para a realiza¢ao da obra Uma Mulher Com Uma Cdmera esta
estruturada em quatro etapas fundamentais: pesquisa, pré-producao, producao e pds-producao.
Essa organizagdo permitiu que a constru¢do do documentario partisse de uma base conceitual
solida, articulando a fundamentagao tedrica e a pratica audiovisual.

A etapa da pesquisa consistiu na delimitacdo do tema, do levantamento exploratério
de dados acerca da participagdo feminina no mercado de cinema e audiovisual no Brasil, bem
como na consulta a referenciais bibliograficos e filmicos que fundamentam conceitualmente a
obra. A pré-producdo envolveu a elaboracdo da Sinopse (Apéndice A, p.50), do argumento
(Apéndice B, p.51) e do roteiro (Apéndice C, p.55). Além disso, a etapa envolveu a defini¢ao
de escolhas estéticas, didlogo com a personagem e planejamento das gravagdes. A producao
abarcou a realizagdo das filmagens e entrevistas conforme cronograma estabelecido
previamente. Por fim, a pds-produgdo, compreendeu a decupagem do material, organizagao
do roteiro de edi¢do, montagem, sonorizacdo, tratamento de cor, inser¢do de elementos

graficos e finalizacdo da obra.

4.1 A PESQUISA

A etapa da pesquisa constituiu a fundacao conceitual da obra Uma Mulher Com Uma
Cdmera, assumindo cardter qualitativo e exploratério. Inicialmente, procurou-se compreender
o contexto historico da participacdo feminina no mercado de trabalho do cinema e audiovisual
no Brasil, em especial a ocupag¢dao de mulheres em cargos técnicos culturalmente associados
ao masculino, como a direcdo de fotografia e operacao de camera. Essa investigacdo permitiu
situar a personagem em um contexto marcado por pagamentos e desigualdade de género,
expondo as questdes sociais que permeiam sua profissao.

No campo teoérico do documentério, a pesquisa apoiou-se em autores que o analisam
nao como um espelho neutro da realidade, mas como uma constru¢do narrativa dotada de
subjetividades e atravessamentos: entre quem filma, o que ¢ filmado e por quem assiste. Para
Bill Nichols (2010), os documentérios ndo se configuram como “Janelas transparentes para a
realidade”, mas sim como representacdes do mundo. Assim, toda obra documental implica
escolhas formais e posicionamentos €ticos de quem filma, organizando-se a partir de modos
especificos de representagdo. Sobre esses modos de representagdao, se destacam o modo

observativo, narrativas que prezam pela observacdo do espaco ou sujeito sem interferéncia
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direta do cineasta; e o reflexivo, sendo um estilo de narrativa que questiona a propria
construgdo da realidade caracterizado pela explicitagio do processo de realizacdo e pela
problematizacdo da propria linguagem documental. Tal perspectiva foi fundamental para
orientar a proposta estética da obra que assume a diretora e o proprio processo de produgao do
documentario como parte constitutiva do filme.

Complementando essa oOtica, para o teérico Ferndo Pessoa Ramos (2008, p.5): “no
documentario realizariamos assercdes sobre aspectos diversos do mundo que nos cerca. Uma
assercdo ¢ um enunciado que traz um saber, na forma de uma afirmacao, sobre o universo que
designa.” Dessa forma, compreende-se que o documentario se conceitua como um conjunto
de convicgdes do sujeito sobre a realidade e ndo um relato fidedigno da realidade em si. A
partir dessa pesquisa teorica, entende-se que a insercdo da realizadora em cena nao
compromete o carater documental e metodoldgico da obra, mas explicita o gesto enunciativo
que estrutura o filme. A subjetividade, nesse sentido, ¢ entendida como dimensao constitutiva
da narrativa.

Por se tratar de um produto audiovisual, as referéncias filmicas desempenharam um
papel metodologico importante. Entre elas, destaca-se The Watermelon Woman, 1996, de
Cheryl Dunye. A ficcdo metalinguistica sobre uma jovem negra, 1ésbica e aspirante a cienasta,
que relata seu processo de producdo de documentario sobre uma atriz negra do cinema
classico estadunidense que sofreu apagamento histérico. O filme contribui para a reflexao
sobre a invisibilizacdo feminina e sobre o gesto simbodlico de reinsercdo de trajetorias
marginalizadas da histdria do audiovisual.

Outro filme fundamental foi Ulysse, 1983 de Agnes Varda. O documentario parte de
uma fotografia para desencadear uma série de reflexdes sobre memoria, captura da realidade e
autoria. A obra inspirou Uma Mulher Com Uma Cdmera na utilizacdo da imagem como
dispositivo reflexivo, bem como a articulacdo entre passado e presente na constru¢do da
narrativa.

A selegdo da personagem principal também integrou as decisdes do processo de
pesquisa. A artista Nivia Uchda foi escolhida como sujeito por seus mais de 30 anos de
carreira como fotografa e cineasta na regido do Cariri e por representar um caso significativo
de permanéncia em um campo ainda hostil a presenga feminina. Sua atuagdo como pioneira
aliado a pouca quantidade de material biografico sobre sua carreira, acentuou a importancia
de produzir uma obra audiovisual que contribua para a preservacdo da memoria de seu
trabalho e para ampliagdo do debate acerca da participagdo de mulheres na fotografia e

audiovisual.
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O processo de pesquisa foi desenvolvido com o acompanhamento da professora
orientadora Isadora Rodrigues, cujas contribuigdes foram decisivas para a delimitagdo do
recorte tematico. Inicialmente, a obra se propunha a contemplar muitos eixos: sexualidade,
raca, relagdes familiares e territério. Porém, com o amadurecimento do projeto e alinhamento
de expectativas, o enfoque do trabalho foi designado para género e mercado de trabalho
audiovisual, com énfase na relagdo da personagem com a camera € em seu pioneirismo na
regido do Cariri. Além disso, foi durante a etapa de pesquisa que elaborou-se o cronograma de

atividades para manter a organiza¢do do projeto:

Tabela 1 - Cronograma de atividades

DESCRICAO JUL AGO | SET |OUT [NOV |DEZ JAN |FEV | MAR

DAS 2025 2025 [2025 | 2025 2025 |2025 |2026 (2026 |[2026
ATIVIDADES
Pesquisa X X X X X X X X

Pré-produgdo

Roteiro X X X X

Producao

P6s-Produgao

Entrega do
material para
banca

Apresentagédo do X
TCC

Fonte: autoria propria (2026)

4.2 PRE-PRODUCAO

Os conhecimentos adquiridos durante a pesquisa comegaram a ganhar corpo ao longo
da etapa de pré-producdo, com a estrutura¢do das ideias concebidas. O primeiro passo foi
entrar em contato direto com a Nivia Uchda, para entender sua disponibilidade e seu interesse
em participar do documentério, a qual ndo somente aceitou integrar a obra como também se
mostrou muito acessivel durante todo o processo. ApoOs esse contato inicial, partiu-se em uma

pesquisa de campo para conhecer a personagem e seu espago de trabalho.
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Coincidentemente, na mesma época (em agosto de 2025), Nivia atuava como diretora
de fotografia no curta-metragem: 4 gente é vivo como o sol de a mei dia, de Luciana de
Medeiros. Dessa forma fui convidada para acompanha-la durante os testes de camera
realizados em sua casa, onde tive a oportunidade de conhecer seu espaco pessoal e realizar
filmagens de seu processo de montagem de equipamento com sua assistente de camera:
Nadine Ribeiro. Também presenciei a produg¢ao do curta no Horto, em Juazeiro do Norte e na
Praga da Sé, em Crato. Essa experiéncia demonstra um aspecto fundamental da construcao do
documentario: o entrelacamento entre as etapas de pré-produ¢do e producdo, uma vez que as
filmagens se iniciaram antes mesmo da elaboracdo do roteiro (Apéndice C, p.55). Desse
modo, a producdo desenvolveu-se de forma organica, com o script sendo construido
simultaneamente as gravacoes.

Todo esse acompanhamento foi essencial para constru¢do de Uma Mulher Com Uma
Cdmera, pois o reconhecimento de campo a partir das visitas a residéncia de Nivia e as
imagens registradas no set, permitiram uma boa visualizacdo narrativa da obra facilitando a
escrita do roteiro. Sobre esse processo, segundo Sérgio Puccini (2022), afirma que diferente
da ficcdo, onde todas as escolhas estéticas e narrativas sdo decididas e controladas, no
documentario esse controle ¢ uma aquisi¢ao gradual. Nesse sentido, o roteiro documental, por
se tratar da captura de eventos espontidneos e sujeitos autonomos, tende a apresentar uma
maior flexibilidade em relagdo ao de ficgdo. Contudo, o reconhecimento prévio do espago e
da personagem possibilitou antecipar situacdes e sugerir cenas, funcionando como uma
ferramenta de organizagdo, mas sem engessar O processo ou as trocas entre diretora e
personagem.

Dessa forma, o roteiro (Apéndice C, p.55) do documentario passou a contemplar
sugestoes de cenas voltadas para o cotidiano Nivia, como momentos em que cuida da casa,
organiza equipamentos, manuseia cameras e revisita fotografias de seu acervo. Tais decisdes
serviram para revelar sua relagdo de intimidade com o espago e com a técnica. Além das
cenas com carater observativo, também foram estruturadas cenas de entrevista, com perguntas
dedicadas a uma breve reconstrucao da vida e trajetoria profissional de Nivia Uchoa.

A obra, ao assumir também a dimensdo de uma jornada de autoconhecimento da
diretora, incorpora momentos em primeira pessoa. Assim, foram sugeridas cenas da propria
realizadora organizando materiais, filmando-se no espelho, preparando-se para as gravacoes €
registrando os caminhos percorridos até encontrar Nivia. Tais escolhas nao se justificam por

mero carater autobiografico, mas como forma de estratégia narrativa para corresponder ao
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ponto de partida do documentario: que € a busca da diretora por uma referéncia feminina no
campo audiovisual.

Também foram feitas algumas decisdes estéticas ao longo da pré-producao,
especialmente na forma de gravar e posicOes de cdmera. A fotografia foi pensada para ser
apresentada de forma calma e contemplativa, com planos extensos e fixos. Criando um
ambiente de imersdo para os espectadores e orientando o espaco tempo da obra. Assim, foram
sugeridos diversos inserts’ de paisagens da cidade do Crato e Juazeiro do Norte, com o intuito
de situar espacialmente a narrativa e reforcar a relacdo da personagem com o lugar onde vive
e constrdi sua carreira profissional. Proporcionando as imagens um grande carater narrativo,
que funcionam independentemente de outros recursos como narragdes, por exemplo.

Para finalizar, foi feito um apanhado dos materiais que seriam utilizados durante as

gravacdes e a equipe que iria integrar a produgao:

Tabela 2 - Equipamento Utilizados

ATIVIDADE EQUIPAMENTOS
Filmagens Camera DSLR Canon T6I
Camera DSLR Canon SL3

Microfone Lapela Hollyland Lark M1

Luz Led

Bastao de luz led tomate 9v

2 Tripés para ring light

1 tripé semi-hidraulico

Edi¢ao Notebook Asus Vivobook x1502za
Fonte: autoria propria (2026)

Tabela 3 - Equipe

Pré-producdo Samia Costa Roteiro

Produgao Samia Costa Direcdo, direcdo de fotografia e
operacao de camera

Nivia Uchoa Entrevistada

7 Insert é um plano geralmente de curta duragdo que tem o intuito de destacar algum objeto especifico,
contemplando ou reforcando a narrativa principal.
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Larissa Marinho Som direto e operacdo de camera
Paulo Victor Gravagao de Voz
Mario Coelho Som direto
Pos-Produgao Melissa Cavalcanti Material grafico
Otavio Pereira Trilha sonora
Samia Costa Edicao

Fonte: autoria propria (2026)

4.3 PRODUCAO

Com o roteiro escrito e o didlogo com a personagem bem estabelecido, iniciou-se o
processo de producdo do documentario composto pelas gravagdes das entrevistas e captagdo
das imagens de apoio (inserts). Foram realizadas ao todo duas entrevistas principais com a
personagem, guiadas por um modelo roteiro semiestruturado de entrevista (Apéndice C,
p.53), o que possibilitou a conducao da tematica do didlogo, a0 mesmo tempo em que
manteve uma abertura para o surgimento de falas espontaneas, essenciais para a narrativa.

As imagens de apoio foram concebidas com objetivo de contextualizar o espectador
no territorio onde a obra se desenvolve, além de reforgar a relagdo entre as personagens e o
lugar onde constroem suas trajetérias. Nesse sentido, foram realizadas captagdes de algumas
paisagens do Crato, incluindo locais como a Praga do Bicentenario, a Encosta do Seminario, a
Avenida Padre Cicero, entre outras. A escolha desses locais partiu da inten¢do de
proporcionar uma familiaridade entre o espectador e o espago tempo da obra, apresentando a

paisagem da cidade onde o filme se passa.
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Figura 3 - Gravacio de vista para o crato

Fonte: autoria propria (2025).

A primeira entrevista, realizada em 19 de novembro de 2025, teve como foco um
reconhecimento inicial da personagem, contemplando sua residéncia, sua rotina matinal e seu
acervo fotografico. A conversa abordou aspectos mais gerais de sua trajetdria pessoal e
profissional. A utilizagdo de um roteiro semiestruturado de entrevista permitiu a condugao da
tematica do didlogo sem engessar a entrevistada, garantindo maior liberdade em suas
respostas. Como resultado, obteve-se um volume significativo de material sobre a vida de
Nivia Uchda.

Apoés as saidas de campo, foi executada uma decupagem preliminar dos materiais
captados, com o objetivo de identificar quais cenas poderiam compor o corte final e quais
ainda precisavam ser gravadas. Ao exibir as filmagens decupadas em reunido de orientacao
com a professora Isadora Rodrigues, percebeu-se a necessidade de explorar com mais
consisténcia a relagdo entre Nivia e a imagem. Esse momento foi decisivo para redirecionar a
narrativa do projeto resultando em um novo roteiro de perguntas (Apéndice C, p.54) focado
em conhecer as principais referéncias de Nivia enquanto mulher e fotografa, as obras mais
marcantes de sua filmografia e suas impressdes sobre integrar equipes majoritariamente
femininas no set. Buscou-se assim, articular o passado e o presente, promovendo uma
reflexdo critica sobre a participagdo feminina nos campos técnicos do audiovisual.

A segunda entrevista foi realizada em 14 de fevereiro de 2026, orientada por essa nova
abordagem, incorporando, além do didlogo, registros do processo de preparagdo para as

filmagens e deslocamentos, ampliando a dimensao observacional do documentario.
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Finalizando a etapa de produgao, foi realizada a gravacdo das narragdes no laboratério
de Radiojornalismo da Universidade Federal do Cariri (UFCA), com auxilio do técnico Paulo
Victor. As gravagdes de voz tinham como objetivo estruturar e conduzir a narrativa. Com
todas as captacdes concluidas, finalizou-se o processo de producdo, dando inicio a

p6s-producao.
4.4 POS-PRODUCAO

A etapa de pos-producdo compreende os processos de edi¢do e finalizagdo da obra,
fundamentais para a construcdo do sentido narrativo do documentario. A primeira acao
realizada foi a decupagem das cenas gravadas, com a selecio da minutagem mais
significativa dos cortes para organizar o fluxo de edi¢do. Em seguida, as cenas foram
elencadas no roteiro de montagem (Apéndice E, p.58), obedecendo a uma organizagdo
narrativa que contribuiu para a construcdo de um ritmo consistente, ao estabelecer uma
progressao clara de inicio, desenvolvimento e desfecho. Essa estrutura favorece a fluidez da
historia e torna a experiéncia do espectador mais envolvente.

A sequéncia inicial apresenta o ponto de partida do documentario, com a diretora
revelando seu incomodo diante da escassez de imagens de mulheres operando cameras,
estabelecendo o eixo central da narrativa. O desenvolvimento € constituido pelo encontro com
Nivia Uchda, articulando entrevistas, registros do cotidiano e imagens de seu trabalho, de
modo a explicitar, na pratica, a presencga feminina nesse campo. Ja a sequéncia final, assume
um carater mais reflexivo, ao utilizar a narracao da diretora como recurso para explicitar suas
inquietagdes, expectativas e aprendizados adquiridos ao longo do processo de realizagdo do
filme, promovendo um fechamento que dialoga diretamente com a proposta inicial.

Como o roteiro de edi¢ao finalizado, partiu-se para a etapa de montagem. Para realizar
essa atividade, foi utilizado o software Adobe Premiere Pro, responsavel pela jungdo dos
cortes e pelo tratamento de audio do material. O primeiro corte de Uma Mulher Com Uma
Camera, foi apresentado em reunido de orientagdo com a professora, ocasido em que foram
sugeridos alguns ajustes e a retirada de determinadas cenas, visando a diminui¢ao da duracao
do documentario. Esse processo contribuiu para tornar o filme mais dindmico e coerente.

Apos a realizagdo dos ajustes, iniciou-se o processo de finalizacao, com a inser¢ao dos
elementos que reforcam a identidade estética da obra. Nesse momento, foi realizada uma
reunido com Otavio Pereira para concepcao da trilha sonora para alguns momentos pontuais

do filme, como introdugdo e encerramento. Foram utilizados como referéncia o tema principal
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de The Shining (1980), dirigido por Stanley Kubrick e composto por Wendy Carlos e Rachel
Elkind, além da musica Kuura (2025), de Claudio Constantini. Essas referéncias foram
essenciais para proporcionar uma maior sensibilidade a obra, contribuindo para a construgao
do tom do documentario. A partir disso, a trilha sonora foi desenvolvida em didlogo com as
imagens.

Outro passo importante foi a elaboragdo da capa do documentario, desenvolvida em
parceria com a designer Melissa Cavalcanti. Para isso, foram apresentadas as referéncias
visuais e as principais informacdes do projeto. A composi¢do grafica utiliza como elemento
central uma fotografia da diretora captando uma imagem de Nivia Uchda segurando uma
camera. Configurando-se uma resposta simbolica a escassez observada no inicio do
documentario: a auséncia de imagens de mulheres operando cameras. A foto foi tratada em

preto e branco e acompanhada por um titulo em tipografia minimalista e fina.

Figura 4 - poster de Uma Mulher Com Uma Cédmera.

DOCUMENTARIO

UMA MULHER
COM UMA CAMERA

POR SAMIA COSTA

Fonte: Melissa Cavalcanti (2026).

Na sequéncia, realizou-se o tratamento de imagem e correcdo de cor, ajustando
pardmetros como exposi¢do, contraste e saturacdo. Também foram determinadas tonalidades,
como o verde e amarelo, cores recorrentes na paisagem da cidade, marcada pela presenca da
Chapada do Araripe e pela intensa luminosidade do sol. Esses pequenos detalhes sao
essenciais para reforgar a identidade visual da obra e destacar o potencial narrativo das
imagens.

Por fim, foi realizada a elaborag¢do dos créditos finais, nos quais sdo nomeados todos
os integrantes da equipe € como forma de ampliar a visibilidade do trabalho das profissionais
envolvidas, foram adicionadas fotografias de algumas participantes. Nos créditos também

estdo descritas todas as imagens e filmes utilizados ao longo do documentario.
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5 DIARIO DE CAMPO

A possibilidade de produzir um documentario como Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) foi especialmente estimulante para mim, uma vez que atuo como realizadora
audiovisual e mantenho estudos continuos nas areas de cinema e fotografia ha mais de seis
anos. Ao longo da graduagdo, tive a oportunidade de aprofundar meus conhecimentos no
campo do audiovisual por meio de disciplinas como Documentario, Cinema Brasileiro e
Laboratorio de Telejornalismo, ministradas pelo professor Rodrigo Capistrano. Além das
experiéncias em sala de aula, as trocas com outros estudantes e a realizagdo de
curtas-metragens desenvolvidos durante o periodo letivo também contribuiram
significativamente para o amadurecimento do meu olhar como realizadora.

Desde o inicio da graduagdo, portanto, ja tinha o desejo de realizar um documentério
como trabalho final do curso, restando apenas definir qual seria o tema da producdo. A ideia
comegou a tomar forma no inicio de 2025 a partir de uma inquieta¢do pessoal: enquanto
mulher Iésbica e realizadora audiovisual, sempre encontrei dificuldade em identificar
referéncias de outras mulheres LGBTQIA+ atuando no cinema, tanto diante quanto atras das
cameras. Foi a partir da percepgao dessa escassez que decidi produzir um documentario que
contasse a historia de uma mulher LGBTQIA+ trabalhadora do audiovisual.

Com esse mote inicial, a fotografa e cineasta Nivia Uchda foi escolhida como
personagem principal do documentério. A escolha se deu tanto por sua relevancia como
profissional do audiovisual na regido do Cariri quanto por sua trajetoria como mulher
abertamente 1ésbica atuando no cinema. Inicialmente, o objetivo da obra era compreender de
que maneira sua trajetoria pessoal, atravessada pela vivéncia como mulher 1ésbica, dialogava
com a criacao de suas obras audiovisuais. A partir dessa ideia inicial, elaborei uma sinopse e
um argumento preliminar que serviriam como guia para as primeiras etapas de producao.

Em 27 de junho de 2025, ainda no sétimo semestre da graduacdo, convidei a
professora Isadora Rodrigues para ser minha orientadora de TCC. A escolha foi motivada por
sua proximidade com os estudos em cinema ¢ pelo interesse demonstrado em relagdo ao tema
durante a disciplina Pesquisa em Comunicagdo, ministrada por ela. Apods aceitar o convite,
realizamos nossa primeira reunido em 9 de julho de 2025, momento em que apresentei a ideia
inicial do documentario. Desde o inicio, a professora Isadora demonstrou grande
receptividade ao projeto, indicando livros, artigos e filmes que poderiam contribuir para o

desenvolvimento da pesquisa.
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Com a proposta inicial definida e a orientagdo estabelecida, restava confirmar a
participagcdo de Nivia Uchoa no documentério. Assim, marcamos um encontro para o dia 1°
de agosto de 2025, na Praga Siqueira Campos, no municipio do Crato. Durante a conversa,
apresentei a proposta do filme, que foi prontamente aceita por Nivia, que se mostrou
interessada e disposta a contribuir com o projeto. Esse encontro também trouxe um
encaminhamento importante para a producao: Nivia me convidou para acompanha-la durante
as gravacoes de um curta-metragem no qual atuava como diretora de fotografia e operadora
de camera, intitulado 4 gente é vivo como o sol de a mei dia.

Assim, em 5 de agosto de 2025, fui até a residéncia de Nivia, onde pude registrar o
processo de montagem dos equipamentos utilizados nas filmagens. A gravacdo possibilitou
registrar parte da rotina da cineasta em casa e sua relagdo de trabalho com a assistente de
camera Nadine Ribeiro. Em 9 de agosto de 2025, acompanhei as filmagens realizadas no
Horto, em Juazeiro do Norte, e na Praga da S¢é, no Crato. Isso me permitiu captar as interacdes
entre a equipe e depoimentos de colegas de trabalho comentando como era trabalhar com
Nivia. Essa experiéncia contribuiu para compreender, na pratica, a dinamica de trabalho de
uma diretora de fotografia e as relacdes colaborativas estabelecidas em um set de filmagem.

A pesquisa realizada entre junho e outubro de 2025, juntamente com o contato prévio
com a personagem, contribuiu para a elaboragdo do meu Projeto de Pesquisa em TCC,
intitulado “Mulheres queer no mercado de trabalho do cinema no Crajubar: um olhar a partir
da trajetoria da cineasta Nivia Uchda”. O documento reunia a fundamentacao tedrica e a
metodologia que seriam utilizadas na concepg¢ao do Trabalho de Conclusdo de Curso, além de
apresentar um argumento € uma proposta inicial de roteiro para as gravacdes futuras.

Assim, em 11 de novembro de 2025, tive a segunda orientacdo com a professora
Isadora, dessa vez oficialmente na disciplina de Orientacdo em TCC, j& no oitavo semestre.
Na ocasido, a professora realizou a leitura critica do projeto e apontou observagdes
fundamentais para o desenvolvimento da obra. A partir do argumento apresentado, foi
possivel perceber que o eixo central do documentario se relacionava mais diretamente com o
mercado de trabalho audiovisual e com as questdes de género do que propriamente com a
sexualidade. A orientadora também sugeriu repensar a cena de abertura do documentério, que
inicialmente consistia em um depoimento meu diretamente para a camera explicando minhas
motivacdes para realizar o filme. Por fim, recomendou a reorganizagdo do argumento ¢ a
criacdo de um cronograma mais detalhado para orientar o restante da produgao.

Entre a escrita do novo argumento e da nova proposta de roteiro, realizei a primeira

entrevista gravada com Nivia, no dia 19 de novembro de 2025. Convidei minha amiga e
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parceira de trabalho Larissa Marinho para operar a camera enquanto eu conduzia a conversa.
Durante a manha de gravagdo, Nivia nos apresentou sua casa, seu acervo fotografico e sua
colecdo de cameras. A entrevista ocorreu de forma bastante fluida, com perguntas voltadas

para os momentos mais marcantes de sua trajetoria pessoal e profissional.

Figura 5 - Primeira gravacio de entrevista com Nivia Uchéa, em 19 de novembro de 2025.

Fonte: Larissa Marinho (2025).

Entre os dias 20 de novembro e 4 de dezembro, dediquei-me a reescrita do argumento
e da proposta de roteiro, desta vez considerando as imagens ja captadas. A parte mais
desafiadora desse processo foi a construgdo da cena de abertura, que passou por diferentes
versoes até chegar ao formato final. Inicialmente, considerei aparecer diretamente em frente a
camera explicando minhas motivag¢des para o filme. Em uma segunda tentativa, elaborei um
monologo ilustrado por imagens de arquivo. No entanto, nenhuma dessas versdes apresentava
da melhor forma a reflexdo que eu pretendia gerar.

Inspirada pelo documentério Ulysse, de Agnés Varda, optei por construir essa reflexao
por meio do uso das imagens como recurso narrativo. Ao pesquisar no Google palavras-chave
como “operacdo de camera” e “direcdo de fotografia”, percebi que a maior parte das imagens
apresentava homens segurando cameras, reforgando um imaginario coletivo que associa essa
funcdo a uma atividade masculina. No entanto, ao pesquisar por “producdes de cinema no
Cariri”, encontrei uma fotografia de Nivia nos bastidores de Verbo Ser (2025). Naquele

momento, compreendi que essa imagem poderia funcionar como o ponto de virada da
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abertura do documentario, apresentando Nivia como uma ruptura em relacdo aos exemplos
anteriores.

A definicdo dessa sequéncia representou um grande alivio, pois possibilitou avancar
na escrita do restante do roteiro. A partir dessa decisdo, o documentario passou a ser
organizado em trés momentos principais: a abertura, que apresenta imagens de homens
segurando cameras enquanto a narragdo introduz a reflexdo sobre a auséncia de mulheres; o
desenvolvimento, composto pela entrevista e pelas cenas de bastidores das filmagens; e a
conclusdo, na qual a diretora reflete sobre sua experiéncia ao longo do processo de producao.

Foi também durante essa reformulagdo que defini o titulo do filme, que até entdo ndo
havia sido nomeado. Considerei inicialmente titulos como Retrato de uma mulher com uma
camera e As mulheres com a cadmera, mas Uma Mulher Com Uma Cdmera acabou sendo
escolhido por estabelecer uma referéncia direta ao filme Um Homem Com Uma Camera, de
Dziga Vertov. O titulo me pareceu simbolico por deslocar a figura masculina tradicionalmente
associada ao cinema e colocar uma mulher como protagonista da narrativa.

Em 4 de dezembro de 2025, enviei o novo argumento e a proposta de roteiro para a
professora Isadora. Nos reunimos novamente no dia 11 de dezembro para a Gltima orientagao
do ano. Na ocasido, ela apontou alguns ajustes pontuais, mas de maneira geral demonstrou
satisfacdo com os novos rumos do projeto.

Entre 12 de dezembro e 15 de janeiro, dediquei-me a decupagem do material gravado,
a elaboracdo de um roteiro de montagem preliminar e aos primeiros testes de montagem. O
objetivo era compreender quais cenas integrariam o corte final e quais ainda precisariam ser
registradas. Nesse periodo, também me concentrei na edi¢do da sequéncia de abertura. A ideia
era que as imagens fossem apresentadas como em um projetor de slides antigo, o que exigiu
varias horas de pesquisa e testes de efeitos para alcancar a estética de projecdo vintage
desejada.

No dia 15 de janeiro, finalizei um primeiro corte preliminar de Uma Mulher Com Uma
Cdmera, composto principalmente pela sequéncia de abertura e pelo desenvolvimento que
intercala trechos da entrevista com cenas registradas no set de 4 gente é vivo como o sol de a
meio-dia. Em 22 de janeiro, reuni-me novamente com a professora Isadora para apresentar
essa versdo inicial. Durante a orientagdo, identificamos dois pontos importantes: a
necessidade de realizar uma segunda entrevista com Nivia, a fim de aprofundar questdes
especificas, especialmente sua relagdo com a camera, e a urgéncia de iniciar a escrita do

relatorio final do TCC.
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Esse momento foi particularmente desafiador, pois percebi que restava pouco mais de
um meés para finalizar tanto o documentdrio quanto o texto académico. No entanto, essa
pressdo também serviu como motivagdo para intensificar o ritmo de trabalho. Assim, em 28
de janeiro, enviei para a orientadora as primeiras versdes da introducdo, da justificativa e do
referencial teorico. O retorno foi recebido em 10 de fevereiro, com sugestdes de ajustes
pontuais, mas sem a necessidade de grandes reformulagdes.

No dia 14 de fevereiro, realizei a segunda e ultima entrevista com Nivia. A gravacdo
ocorreu em um contexto um pouco conturbado, pois coincidia com o periodo do Carnaval,
mas foi a Unica data possivel diante dos compromissos de agenda. Para essa gravacao,
consegui reunir uma pequena equipe formada por Larissa Marinho, novamente na camera, e

Mario Coelho como operador de som.

Figura 6 - Segunda gravacao de entrevista com Nivia Uch6a, em 14 de fevereiro de 2026.

Fonte: autoria propria.

A entrevista ocorreu de maneira bastante natural, pois, naquele momento, j& existia
maior proximidade entre nés. A conversa fluiu de forma mais espontinea e menos rigida do
que no primeiro encontro. Além do depoimento, registramos cenas de agdo importantes, como
Nivia analisando negativos fotograficos e manuseando suas cameras analogicas. Esse dia
ficou marcado como um dos momentos mais significativos de toda a producao, pois senti que
nossa interagao trouxe mais profundidade as imagens registradas.

Entre os dias 15 e 23 de fevereiro, dediquei-me a atualizagdo do roteiro de edi¢do e a
montagem das novas cenas gravadas. O primeiro corte completo foi finalizado em 22 de

fevereiro, restando apenas trés elementos para a finalizagdo: a trilha sonora original, a
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gravacdo da sequéncia de abertura projetada na parede e a gravagdo das narragdes no
laboratoério de radiojornalismo.

Um momento importante desse periodo foi a criagdo do poster e da capa do filme.
Para isso, reuni-me em 18 de fevereiro com minha amiga e designer grafica Melissa
Cavalcanti. A criacdo da identidade visual ocorreu de forma bastante livre. Solicitei apenas
que fosse utilizada uma imagem minha fotografando Nivia Uchda em preto e branco como
elemento central, acompanhada de uma tipografia fina para o titulo.

Em 24 de fevereiro, apresentei o primeiro corte completo para a professora Isadora,
que se mostrou satisfeita com o resultado, sugerindo apenas pequenos ajustes na duracao do
filme, que naquele momento estava com aproximadamente 30 minutos. Durante essa reunido,
também definimos possiveis avaliadores para a banca e discutimos datas disponiveis para a
defesa. No mesmo dia, entrei em contato com o professor Rodrigo Capistrano e com Adriana
Botelho para convida-los para compor a banca examinadora. Apds alguns ajustes de agenda,
conseguimos definir a data da defesa para o dia 26 de marco, as 16h30.

No dia 31 de marcgo, reuni-me com Otavio Pereira para a concepgao da trilha sonora
do documentario. Decidimos criar composi¢des originais para as sequéncias de abertura e
encerramento. Como referéncias estéticas, utilizamos o tema do filme O lluminado , dirigido
por Stanley Kubrick, composto por Wendy Carlos e Rachel Elkind, para construir uma
atmosfera de suspense na abertura, e a musica Kuura (2025), de Claudio Constantini, como
referéncia para a emocgao presente na sequéncia final.

O inicio do més de margo representou o periodo mais desafiador de todo o processo de
produgdo, pois precisei conciliar o desenvolvimento do projeto com dois empregos e um
estagio. Apesar das dificuldades, consegui dar continuidade tanto a edicdo do documentario
quanto a escrita do relatorio.

No dia 3 de margo, a professora Isadora me acompanhou na gravagdo da narracdo no
laboratério de radiojornalismo, auxiliando com ajustes no texto e orienta¢des para melhorar a
naturalidade da minha voz. Esse momento foi particularmente desafiador, pois tive
dificuldade em encontrar o tom adequado para a narragao, interrompendo diversas vezes a
gravacdo. Ainda assim, o acompanhamento da professora foi fundamental para que o
resultado final alcangasse a fluidez desejada.

Em 9 de margo, recebi as capas finalizadas por Melissa Cavalcanti e fiquei bastante

satisfeita com o resultado visual do material.
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Figura 7 - Capa de Uma Mulher Com Uma Cimera

DOCUMENTARIO

UMA MULHER COM UMA CAMERA

POR SAMIA COSTA

Fonte: Melissa Cavalcanti (2026).

Por fim, em 10 de margo, gravei a ultima cena do documentario com o auxilio do
professor Rodrigo Capistrano, que gentilmente me emprestou seu projetor. A partir desse
equipamento, pude registrar a sequéncia de abertura sendo projetada na parede, refor¢ando a
estética de projecao de imagens que havia sido planejada para o inicio do filme. Nesse mesmo
dia, a nova cena foi incorporada a montagem final, restando apenas a adi¢ao da trilha sonora
composta por Otavio Pereira para concluir a finalizagdao do documentario.

A partir dessa trajetéria, foi possivel compreender que a producao de Uma Mulher
Com Uma Camera se desenvolveu de maneira progressiva e organica, caracteristica comum
ao processo de criagdo documental. Muitas decisdes narrativas foram sendo tomadas ao longo
das gravacdes, da convivéncia com a personagem e das reflexdes realizadas durante as
orientagdes ¢ a etapa de montagem do filme. O diario de campo, portanto, além de registrar
cronologicamente os acontecimentos da produgdo, também destaca o amadurecimento do
projeto e as decisdes que orientaram a construcao da obra até sua versao final. Dessa forma, o
documentario se apresenta como o resultado de um processo de investigagdo e criacdo que

exige tempo, reflexao e dedicacdo ao longo de todo o percurso de realizacao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo do documentario Uma Mulher Com Uma Camera permitiu refletir sobre
a participagao de mulheres no mercado de trabalho do audiovisual na regido do Cariri, a partir
da trajetoria da fotografa e cineasta Nivia Uchda. Ao longo da pesquisa, tornou-se evidente
que as mulheres ainda enfrentam resisténcias em relacdo a ocupagdo e permanéncia em cargos
do cinema culturalmente associados ao masculino, como direcdo de fotografia e operagdo de
camera.

A proposta inicial deste trabalho surgiu a partir de uma inquietagao pessoal enquanto
mulher, fotégrafa e realizadora audiovisual, motivada pela caréncia de referéncias femininas
na area. Nesse sentido, a escolha de acompanhar a trajetéria de Nivia Uchoda permitiu
registrar a experiéncia de uma profissional consolidada na regido do Cariri cearense e,
também, contribuiu para ampliar a visibilidade de mulheres que constroem suas carreiras no
campo do audiovisual.

Durante o processo de producdo do documentario, foi possivel perceber que a
construgdo da narrativa ocorreu de forma progressiva e organica, com muitas decisdes
criativas e estéticas sendo tomadas ao longo das gravagdes. Essas decisdes foram motivadas
pela convivéncia com a personagem, pelas orientacdes realizadas ao longo da produgdo e
pelas reflexdes desenvolvidas durante a montagem do filme. Dessa forma, o documentario foi
concebido a partir das experiéncias vividas durante as filmagens, demonstrando como a
vivéncia da diretora ao longo dos meses de produgdo atravessou diretamente a construcao da
obra.

A realizagdo do filme também destacou a importancia da colaboragdo no audiovisual.
A participagdo de colegas, professores e profissionais convidados foi essencial para a
consolidagao de Uma Mulher Com Uma Camera, desde a concepgao das ideias iniciais até o
ultimo corte. Esse aspecto reforca o carater coletivo do fazer cinematografico, especialmente
em produgoes independentes e académicas.

Ademais, o processo de pesquisa permitiu enxergar o documentario para além de um
produto final, mas como uma ferramenta de investigacdo ¢ reflexdo, capaz de registrar o
amadurecimento, as mudancgas e o conjunto de decisdes tomadas ao longo de todo o periodo
de realizacao.

Por fim, o documentéario Uma Mulher Com Uma Camera cumpriu seu objetivo inicial
de buscar referéncias de mulheres trabalhando atras das cimeras no cinema. A isso se soma, a

obra contribui para o registro da memoria do trabalho de Nivia Uchoa, sendo um dos
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primeiros materiais audiovisuais produzidos sobre sua trajetoria profissional. Ademais,
buscou proporcionar, ainda que de forma modesta, uma maior visibilidade para o trabalho de
profissionais do audiovisual da regido.

Nesse sentido, o documentario Uma Mulher Com Uma Cdmera ndo se limita a
registrar uma jornada individual, mas propde uma reflexdo sobre quem ocupa os espagos de
criacdo no cinema e sobre a importancia de reconhecer e valorizar a presenca de trajetorias

femininas nesse campo.
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APENDICE A - SINOPSE

No Cariri cearense, uma jovem fotografa e cineasta documenta a vida e os processos de
criagdo de uma realizadora veterana enquanto relata seu proprio processo de producdo de um
documentario e busca por identidade num campo em que a presenca de mulheres quase nao

aparece: a fotografia no cinema.
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APENDICE B - ARGUMENTO

Samia Costa, uma jovem de 21 anos, estudante de jornalismo, fotografa e cineasta novata, do
Crato, Ceara, relata seu processo de producdo de um documentario sobre a também, fotografa
e cineasta veterana Nivia UchoOa, a partir de um incomodo pessoal: a escassez da
representacdo de mulheres na producdo de cinema e audiovisual da sua regido. Samia,
embarca em uma jornada de investigacdo da vida da cineasta registrando sua rotina de
trabalho e seu cotidiano, estabelecendo um didlogo sobre processos criativos, relagdo com a
imagem e uma breve historia de vida da Nivia. Ao mesmo passo em que relata seu proprio
processo de criagdo do documentdrio e uma busca por uma inspiragdo. Sdmia procura na
Nivia uma identidade mais proxima da sua, ¢ a resposta para a pergunta “é possivel ser uma

mulher cineasta do lugar de onde eu venho”.

Para a constru¢do dessa narrativa, o documentério serd dividido em trés partes:

1. Apresentacao: nos primeiros minutos de filme somos apresentados a motivagao da diretora
narradora do filme, a realizar aquele documentéario. A narrativa inicial ¢ uma espécie de
cronica, onde Samia relata sua frustracdo ao pesquisar na internet termos como: “produgdo de
cinema”, “direcdo de fotografia” e “operagdo de camera”, e ver que na maioria das imagens
ver-se apenas homens exercendo os trabalhos técnicos nas producdes. Ela decide ir mais a
fundo e pesquisar por: “producdo de cinema no Cariri”, regido onde mora, e a partir dessa
pesquisa, ela encontra uma fotografia de Nivia Uchda operando uma camera. Nesse relato,
Samia fala brevemente sobre sua trajetdria com a imagem, e a falta de referéncias de mulheres
trabalhando na 4rea. E a partir desse incomodo inicial que a diretora decide ir ao encontro da
Nivia, para conhecer sua trajetoria, procurando nela uma referéncia que nao teve e realizar um

documentario relatando esse processo.

Acho que aqui ¢ a saida de casa, uma segunda parte. Quando a mulher coloca uma camera na
mao e sai ao encontro de outra. Aqui a cidade pode aparecer, conversando com o filme do

vertov. Empolgada com esse filme!

2. Desenvolvimento: nesse momento, somos apresentados oficialmente a Nivia,
acompanhamos um pouco de sua rotina em casa, como se relaciona com seu espago, vemos

seu material de trabalho, equipamentos, seu escritorio, fotografias, etc. Nessa etapa, iremos
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conhecer um pouco de sua trajetoria até ali, como desenvolveu sua relagdo com as imagens,
como funcionam seus processos de criagdo, quais suas motivagdes para exercer a profissdo, e
também conhecemos um pouco de sua vida pessoal, as caracteristicas singulares que a fazem
ter o seu olhar artistico. Essas cenas serao intercaladas com momentos de trabalho de Nivia,
como se comporta no set, como opera, como dirige, como se relaciona com a equipe, essa
equipe tem outras mulheres? Se sim, quem e como sdo? Além disso, vemos o relato do
processo de producao do documentario pela Samia, por meio de cenas dela trabalhando, por

exemplo: escrevendo suas ideias para o filme em uma lousa, ou relatando pela narragao.

3. Finalizagdo: Samia, em processo de finalizacdo de seu documentario se questiona como
val montar todo o material que foi gravado, a partir disso temos uma montagem com videos
gravados ao longo do processo de produg¢do de mulheres trabalhando no set de filmagem, e
alguns arquivos pessoais da diretora que ajudam a contar sua trajetdria enquanto criadora até
ali, exibindo os momentos que tornaram possivel a criacdo daquele documentario. Apds essa
montagem, Samia retorna a casa de Nivia para mostrar-lhe o roteiro final do documentéario e
agradecer pela participa¢do no projeto, a cena final ¢ composta por Sdmia tirando uma foto de

Nivia, sendo uma referéncia para a escassez inicial motivadora da narrativa.
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APENDICE C- ROTEIRO DE ENTREVISTA

ROTEIRO DE ENTREVISTA - O1
19 de novembro de 2025

Perguntas para Nivia:

e Apresentagdo da entrevistada.

e Conte-me um pouco sobre sua infancia, como foi a vinda de Aracati para ca?

e Como foi sua descoberta com o universo da imagem?

e Como era sua relagdo com seus pais?

e Quando crianga vocé imaginava que ia fazer o que esta agora?

e Como era no passado e agora no presente sua relacdo com trabalho.

e Como era ser mulher trabalhando com fotografia e cinema quando vocé comegou?
Como ¢ agora?

e Me fala de sua experiéncia com Telma Saraiva.

e Como foi seu processo de descoberta como mulher lésbica? Vocé acha que essa
vivéncia impactou no seu trabalho?

e (Quando voce sentiu a necessidade de fazer parte da frente de mulheres?

e O que te motivou a realizar o documentario “Verbo ser”?

Sugestao de imagens secundarias

e Nivia apresentando a casa.

e Nivia apresentando seu acervo fotografico.

e Nivia em atividades cotidianas: aguando plantas, organizando equipamentos de
trabalho, olhando-se no espelho, escrevendo, lendo.

e Takes de objetos da casa: livros, fotografias, cAmeras, decoragoes.

e Takes do jardim.

e Takes de gata Frida.
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ROTEIRO DE ENTREVISTA - 02
14 de fevereiro de 2026

perguntas para Nivia:

e O que te fez trabalhar com a cdmera e ndo com outra linguagem?

e (Quando vocé esta criando, o que vem primeiro o texto ou imagem? Como vocé pensa
visualmente uma obra?

e Vocé sente que o seu jeito de olhar o mundo aparece na forma como vocé filma?

e (Quais sdo suas referéncias enquanto fotografa?

e Qual o papel da camera em um filme?

e A gente sabe que quando vocé comecou Thema Saraiva era uma das maiores
fotografas do Crato? Além dela, tinham outras?

e Se uma mulher do Cariri que quer trabalhar com cinema te escutar hoje, o que vocé
diria pra ela?

e Em Verbo ser vocé contou com a dire¢ao de fotografia de Irene Bandeira, como foi
trabalhar com outra mulher nessa fungao.

e Qual o filme mais importante da sua carreira?

e Ha4 algo que vocé acha importante dizer e que eu ndo perguntei?

Sugestio de imagens secundarias

e Nivia (sem aparecer) abrindo a porta para Simia

e Samia direcionando Nivia

e Nivia olhando negativo contra luz

e Nivia analisando um negativo com Lupa

e Nivia folheando album de fotos.

e Takes de Nivia em siléncio observando a vista do quintal
e Nivia sentada no Sofa ou em Cadeira de direcao

e Nivia limpando camera
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APENDICE D - ROTEIRO

SEQUENCIA 1 - ABERTURA

Vemos uma projecdo na parede ilustrando varias imagens de
homens operando cémeras, a ideia é sincronizar o ritmo das
imagens com a narracdo.

A medida que as fotografias vdo sendo passadas pelo projetor,
entra a narracdo de Sémia.

SAMIA
(off)

Esses dias eu tava procurando um material de apoio
para uma oficina sobre cinegrafia, dai eu fui
pesquisar na internet alguns termos como “histéria da
fotografia”, T“operacdo de cémera” e “direcdo de
fotografia”, para ver gquais imagens chegavam até mim.

Nesse momento, eu parei um pouco e refleti sobre a
primeira figura que vinha a minha cabeca quando
pensava em operacdo de camera. E, pra minha surpresa,
ou nao, era a 1imagem de um homem, branco, segurando
uma camera nos ombros. A minha pesquisa sé confirmou
isso, porque a maioria das fotos sugeridas traziam
Jjustamente esse pensamento concretizado.

Até tinham sim algumas mulheres entre os exemplos,
mas elas eram minoria ou estavam na frente das
cameras. Isso de que a fotografia é coisa de macho ta
tdo enraizada no nosso imaginario que afeta até nosso
jeito de falar. N&o atoa, operador de céamera &
cameraman.

Tudo 1isso me fez relembrar minha infancia. Ao
vasculhar minhas memérias, percebo que sempre tive
uma relacdo muito forte com as imagens. Eu gostava de
ver fotografias antigas e tocar em pedacos de papel
que contassem histdérias. Acima de todo, eu gostava de
brincar com a cédmera, Vver seus mecanismos internos e
testar suas velocidades. Enfim, reprogramar o
aparelho.



57

Sempre dgue eu 1a pra um show ou teatro, o que me
chamava atencdo de fato era a figura do fotdédgrafo que
ficava ali num cantinho escuro tentando ndo ser
notado. Aquilo despertava em mim curiosidade de estar
naquele lugar, mas eu nunca soube muito bem como
chegar 1la.

Para ser sincera, até bem pouco tempo eu nunca tinha
visto uma imagem semelhante a minha sendo
representada nas telas. Por 1isso pensei que eu me
encontraria justamente atras das cédmeras. Me enganei.
Quanto mais eu fuili conhecendo o que acontecia por
tras das imagens, mais insegura eu ficava em relacéo
ao meu lugar.

O que eu vi, na minha busca casual no google, foram
justamente homens brancos segurando uma camera nos
ombros.

Insatisfeita, Dbusqueil um exemplo mais prdéximo de
mim. Fol quando decidi procurar por 1magens dgue
mostrassem “producdes de cinema no Cariri”, lugar
onde eu moro. E dali me apareceram algumas fotos de
Rosemberg Cariry, <cineasta de Farias Brito, que
dirigiu talvez um dos documentdrios mais importantes
do Brasil, O caldeirdo da Santa Cruz do Deserto, de
1986. Apareceram também imagens aleatdrias de salas
de cinema de shopping.

Mas, entre as sugestdes, tinham alguns vagalumes.
Entre eles, uma fotografia que rompia com todos os
exemplos que vinham sendo mostrados até entdo. Uma
mulher imponente, de cabelos Dbrancos, operando uma
camera de cinema.

Agquela foto chamou a minha atencdo de uma forma que
eu crieili uma necessidade de conhecer e pesquisar
sobre ela: quem ¢é essa mulher? Como ela conseguiu
chegar nesse lugar? Qual sua histdéria? Minha mente
foi tomada por um turbilhdo de perguntas, o qgque me
fez seguir aquela imagem e 1ir ao encontro daquela
persona. A foto ndao me deu respostas, ela me deu um
impulso para mais perguntas.
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SEQUENCIA 2 - CONHECENDO NivIA

Nessa sequéncia somos apresentados a cineasta e fotdgrafa
Nivia Uchoéa.

Para isso, serdo realizadas cenas em sua casa, acompanhamos
brevemente sua rotina e a forma como se relaciona com seu
espaco, dando foco especial nos objetos que compdem sua casa e
que ajudam a montar sua personalidade, como fotografias,
livros, objetos de valor sentimental.

Além disso, pretende-se explorar de forma mais profunda seu
espaco de trabalho como seu escritdério, focando nos detalhes
gue ajudam a remontar sua trajetdria profissional, como seus
arquivos, acervos, seus equipamentos, cameras digitais e
analdgicas, filmes analdgicos, etc.

Nessa sequéncia teremos trechos de entrevista, onde Nivia
relata um pouco de sua vida pessoal e profissional, como se
desenvolveu sua relacdo com a imagem, como decidiu tornar-se
fotébgrafa. Também, vamos abordar o processo de criacdo do seu
primeiro trabalho de direc&o de um longa, o documentario
“WVerbo Ser”, o que motivou a realizd-lo, quais os desafios
enfrentados, como funciona seu processo de criacédo, etc.

A entrevista sera intercalada com takes da casa de Nivia e com
as cenas do trabalho no set de filmagem: operando, dirigindo e
interagindo.

SEQUENCIA 3 - ENCERRAMENTO

Nessa sequéncia, retomamos a Sdmia e o seu desafio de montar
todo o material gravado, a acompanhamos em seu quarto,
escrevendo, esquematizando a narrativa do filme, se
questionando como vai fazer para finalizar aquele trabalho.

A partir disso, temos uma montagem com vaArios momentos
gravados ao longo das gravacdes, mostrando outras mulheres
trabalhando no set, além de algumas fotografias e videos de
arquivo de Samia que reforcam sua relacdo com o cinema.

Apbds essa sequéncia, Sé&mia retorna a casa de Nivia, ela mostra
o roteiro de final do documentédrio, as duas conversam sobre
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suas impressdes da experiéncia que foli participar desse
projeto, quais os frutos que buscam com o trabalho e o que
esperam do futuro, o futuro de si mesmas, do documentario e
das mulheres da regido que trabalham com cinema. Samia
agradece a participacdo e disposicdo de Nivia com o projeto.

A cena final é composta por Sdmia tirando uma fotografia de
Nivia engquanto a mesma segura uma camera.

FIM
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IMAGEM TEXTO MINUTAGEM
TELA BRANCA 00:00 - 00:03
VISAO FRENTE 00:03 - 00:07
PARA O PROJETOR
IMG: VISTA DA 00:08 - 00:12
JANELA EM LE
GRASS
IMG: JOSEPH 00:12 - 00:17
NIEPCE.
IMG: , 00: 18 - 00:21
DAGUERREOTIPO
IMG: LOUIS 00:22 - 00:27
DAGUERRE
IMG: IRMAOS 00:27 - 00:31
LUMIERE
IMG: “UM HOMEM 00:32 - 00:36
COM UMA CAMERA
1”
IMG: “UM HOMEM 00:36 - 00:42
COM UMA CAMERA
2”
IMG: “UM HOMEM ESSES DIAS EU TAVA PROCURANDO UM 00:42 - 00:44
COM UMA CAMERA | MATERIAL DE APOIO PARA UMA OFICINA
3” SOBRE CINEGRAFIA
IMG:GLAUBER DAI EU FUI PESQUISAR NA INTERNET 00:48 - 00:55
ROCHA ALGUNS TERMOS COMO
IMG: DIB LUTFI “HISTA(')RIA DA FOTOGRAFIA”, “OPERACAO | 00:55 - 00:57
DE CAMERA” E “DIRECAO DE
FOTOGRAFIA”,
IMG: STANLEY PARA VER QUAIS IMAGENS CHEGAVAM 00:57 - 01:07
KUBRICK ATE MIM. NESSE MOMENTO, EU PAREI UM

POUCO E REFLETI SOBRE A PRIMEIRA
FIGURA QUE VINHA A MINHA CABECA
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IMG: JEAN E, PRA MINHA SURPRESA, OU NAO, ERAA |01:07 - 01:14
LUC-GODARD IMAGEM DE UM HOMEM, BRANCO,
SEGURANDO UMA CAMERA NOS OMBROS.
IMG: FRANCOIS A MINHA PESQUISA SO CONFIRMOU ISSO, |[01:14-01:17
TRUFFAUT PORQUE A MAIORIA DAS FOTOS
IMG: NEIL JORDAN | SUGERIDAS TRAZIAM JUSTAMENTE ESSE [ 01:17 - 01:23
PENSAMENTO CONCRETIZADO.
ATE TINHAM SIM ALGUMAS MULHERES
ENTRE OS
IMG:BERNARDO EXEMPLOS, MAS ELAS ERAM MINORIA OU | 01:23-01:27
BERTOLUCCI E ESTAVAM NA FRENTE DAS CAMERAS.
VITTORIO
STORARO
IMG: ALEJANDRO ISSO DE QUE A FOTOGRAFIA E COISADE |01:27 - 01:31
GONZALEZ MACHO TA TAO ENRAIZADA
INARRITU
IMG: ADRIAN NO NOSSO IMAGINARIO QUE AFETA ATE 01:31-01:35
TEIJIDO NOSSO JEITO DE FALAR.
IMG: ANDREI NAO ATOA, OPERADOR DE CAMERA E 01:35-01:39
TARKOVSKI CAMERAMAN.
VIDEO ABRINDO TUDO ISSO ME FEZ RELEMBRAR MINHA 01:39 - 02:02
CAIXA INFANCIA. AO VASCULHAR MINHAS
MEMORIAS, PERCEBO QUE SEMPRE TIVE
UMA RELACAO MUITO FORTE COM AS
IMAGENS. EU GOSTAVA DE VER
FOTOGRAFIAS ANTIGAS E TOCAR EM
PEDACOS DE PAPEL QUE CONTASSEM
HISTORIAS. ACIMA DE TODO, EU GOSTAVA
DE BRINCAR COM A CAMERA, VER SEUS
MECANISMOS INTERNOS E TESTAR SUAS
VELOCIDADES. ENFIM, REPROGRAMAR O
APARELHO.
SEMPRE QUE EU IA PRA UM SHOW OU 02:02 - 02:05

IMG: WIM
WENDERS

TEATRO, O QUE ME CHAMAVA ATENCAO
DE FATO
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IMG: MAOS

SEGURANDO CAIXA

ERA A FIGURA DO FOTOGRAFO QUE
FICAVA ALI NUM CANTINHO ESCURO
TENTANDO NAO SER NOTADO.

02:05 - 02:10

IMG: SAMIA COSTA | AQUILO DESPERTAVA EM MIM 02:10 - 02: 21
CRIANCA CURIOSIDADE DE ESTAR NAQUELE

LUGAR, MAS EU NUNCA SOUBE MUITO

BEM COMO CHEGAR LA.
IMG: SAMIA COSTA | PARA SER SINCERA, ATE BEM POUCO 02:21 - 02:30
SEGURANDO TEMPO EU NUNCA TINHA VISTO UMA
CAMERA IMAGEM SEMELHANTE A MINHA SENDO

REPRESENTADA NAS TELAS. POR ISSO

PENSEI QUE EU ME ENCONTRARIA

JUSTAMENTE ATRAS DAS CAMERAS. ME

ENGANEI.
IMG: ROGER QUANTO MAIS EU FUI CONHECENDO O 02:31 - 02:35
DEAKINS QUE ACONTECIA
IMG: STEVEN ATRAS DAS IMAGENS, MAIS INSEGURA EU | 02:35 - 02:39
SPIELBERG FICAVA EM RELACAO AO MEU LUGAR.
IMG: JANUSZ O QUE EU VI, NA MINHA BUSCA CASUAL 02:39 - 02:43
KAMINSKI NO GOOGLE, FORAM JUSTAMENTE
IMG: WALTER HOMENS BRANCOS SEGURANDO UMA 02: 44 - 02:48
CARVALHO CAMERA NOS OMBROS.
IMG: ADOLPHO INSATISFEITA, BUSQUEI UM EXEMPLO 02:48 - 02:51
VELOSO MAIS PROXIMO DE MIM. FOI QUANDO

DECIDI PROCURAR POR IMAGENS
IMG: CARAVANA QUE MOSTRASSEM “PRODUGCOES DE 02:51 - 02:58
FARKAS CINEMA NO CARIRI”, LUGAR ONDE EU

MORO.
IMG: ROSEMBERG E DAi ME APARECERAM ALGUMAS FOTOS | 02:58 - 03:01
CARIRY 1 DE ROSEMBERG CARIRY, CINEASTA DE

FARIAS BRITO,
IMG: ROSEMBERG | QUE DIRIGIU TALVEZ UM DOS 03:01 - 03:03
CARIRY 2 DOCUMENTARIOS
IMG: ROSEMBERG MAIS IMPORTANTES DO BRASIL, 03:03 - 03:06

CARIRY 3
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IMG: ANTONIO LUIZ | O CALDEIRAO DA SANTA CRUZ DO 03:06 - 03:10
MENDES E DESERTO, DE 1986.
ROSEMBERG
CARIRY.
IMG: ORIENT APARECERAM TAMBEM IMAGENS 03:10 -3:12
CINEMAS ALEATORIAS DE SALAS DE CINEMA DE
SHOPPING.
IMG: NiVIA UCHOA | MAS, ENTRE AS SUGESTOES, TINHAM 03:12 - 03:55
ALGUNS VAGALUMES. ENTRE ELES, UMA
FOTOGRAFIA QUE ROMPIA COM TODOS
OS EXEMPLOS QUE VINHAM SENDO
MOSTRADOS ATE ENTAO. UMA MULHER
IMPONENTE, DE CABELOS BRANCOS,
OPERANDO UMA CAMERA DE CINEMA.
AQUELA FOTO CHAMOU A MINHA
ATENCAO DE UMA FORMA QUE EU CRIEI
UMA NECESSIDADE DE CONHECER E
PESQUISAR SOBRE ELA: QUEM E ESSA
MULHER? COMO ELA CONSEGUIU
CHEGAR NESSE LUGAR? QUAL SUA
HISTORIA? MINHA MENTE FOI TOMADA
POR UM TURBILHAO DE PERGUNTAS, O
QUE ME FEZ SEGUIR AQUELA IMAGEM E IR
AO ENCONTRO DAQUELA PERSONA. A
FOTO NAO ME DEU RESPOSTAS, ELA ME
DEU UM IMPULSO PARA MAIS PERGUNTAS.
VISAO DE FRENTE 03:55 - 03:58
PARA O PROJETOR
“UMA MULHER COM UMA CAMERA” 03:58 - 04:12
VISTA PARA
JUAZEIRO
DESFOCADA
TiTULO
SOBREPOSTO
04:12 - 04: 23
VISTA PARA CRATO,
EM CIMA DO
VIADUTO
PLACA DE 04:23 - 04:30
TRANSITO
VISAO DA ENCOSTA 04:30 - 04:37

DO CRATO
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IGREJA DO

CENTRO DO CRATO

04:37 - 04:40

VISTA PARA A
CAFETERIA.

04:40 - 04:46

PRAGA
BICENTENARIO

04:46 - 04:52

VID 11
IRRIGADORES NA
PRACA
BICENTENARIO

04:52 - 04:59

VID 12
AGUA CAINDO EM
PLANTAS

04:59 - 05:05

VID 13
JANELA DO
QUARTO

05:05 - 05:11

SAMIA
ORGANIZANDO
MATERIAIS.

05:11 - 05:41

SAMIA
FILMANDO-SE NO
ESPELHO.

05:41 - 05:48

REFLEXO DE
LARISSA NO
ESPELHO DO
CARRO.

05:48 - 05:59

VISTA DA JANELA
DO CARRO.

06:00 - 06:05

SAMIA CHEGANDO
NA CASA DE NiVIA

06:05 - 06:24

SEQUENCIA DE

06:24 - 06:41
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TAKES DA CASA DE
NIVIA: CADEIRA DE
DIRECAO,CAMERA

DECORATIVA,
ARMARIO,POSTER
VERBO SER.
06:42 - 06:48

NiVIA ABRINDO
JANELAS.
NiVIA NiVIA: AQUI E O ESCRITORIO, AQUI E O 06:48 - 07:13
ORGANIZANDO O POESIA DA LUZ. E COMO EU NAO TENHO
QUARTO QUARTO DE VISITAS, Al EU COMPREI ESSA
INTERCALADO COM | BICAMA AQUI PRA PODER TRAZER PRAS
FRIDA DEITADA NA | VISITAS QUE CHEGAM. Ai EU DURMO AQUI
CAMA. MUITAS VEZES PORQUE TEM AR

CONDICIONADO E ESSE CALOR TA

IMPOSSIVEL;

NiVIA OFF: DIZEM QUE EU SOU ARTISTA, 07:13-07:37
NiVIA EU NAO SEI SE EU SOU ARTISTA, EU ME
MANUSEANDO CONSIDERO FOTOGRAFA E CINEASTA,
CAMERA MAS TANTA GENTE DIZ QUE EU SOU

ARTISTA QUE EU JA ACABO

DIZENDO.ENTAO PRECISO ASSINAR MINHA

OBRA NE? NiVIA UCHOA

NiVIA OFF: EU ACHO QUE NA REALIDADE | 07:38-07:54
NiVIA OBSERVANDO | ASSIM, A FOTOGRAFIA E MAGICA O
VISTA DO QUINTAL | CINEMA E MAGICO NE, A IMAGEM E
DE CASA MAGICA. EU SOU UMA PESSOA MUITO NE,

DIRIA,E EU SOU UMA PESSOA MUITO

SUBJETIVA. QUE NAO NAO TEM MUITO

UMA PRECISAO DO QUE SE QUER, DO QUE

SE IMAGINA, DO QUE SE PRETENDE.

NiVIA: Al EU ENTENDO QUE A FOTOGRAFIA | 07:55- 09:21

NiVIA FOLHEANDO
ALBUM DE FOTOS

ELA VEIO MUITO PELO LUDICO, PORQUE
QUANDO EU ERA CRIANCA EU TINHA
CINEMA EM CASA, QUE MEUS IRMAOS
FAZIAM CINEMA EM CASA.COM UMA CAIXA
DE SAPATO COLOCAVA UMA LAMPADA,
REFLETIA COM UMA LAMPADA COM AGUA
NA PAREDE. MINHA MAE EMPRESTAVA O
LENCO BRANCO PRA COLOCAR NA
PAREDE COMO PROJETOR PORQUE A
PAREDE ERA DE OUTRA COR AZUL OU
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VERDE NAO LEMBRO.

Ai EU ACHO QUE FICOU MUITO LUDICO E
ESSA LUDICIDADE NA MINHA CABECA
QUANDO CRIANCA. Ai MINHA IRMA
GANHOU UMA CAMERA FOTOGRAFICA, E
Al A GENTE FAZIA AS FOTOS, NA MAIORIA
DAS VEZES QUEM FAZIA ESSAS FOTOS
ERA EU, DEPOIS MEU IRMAO FOI
TRABALHAR NA SONORA, Ai ELE MANDAVA
A CAMERA LOVE PRA GENTE, A GENTE
FOTOGRAFAVA MANDAVA O FILME DE
VOLTA ELE REVELAVA. E ASSIM
SUCESSIVAMENTE, ACABOU QUE ISSO
FICOU MUITO PRESENTE NA MINHA VIDA E
EU ME DEDIQUEI.

QUANDO EM NOVENTA E QUATRO QUE EU
TRABALHAVA EM ESCRITORIO DE
CONTABILIDADE TRABALHAVA EM
SECRETARIA DE ESCOLA Ai EU COMPREI
MINHA CAMERA COM A RESCISAO DE
CONTRATO DE UM DESSES TRABALHOS,
Ai EU COMPREI UMA CAMERA E DECIDI A
PARTIR DE HOJE EU VOU SER
FOTOGRAFA, EU NAO PRECISEI DE UM
ANO DOIS ANOS DE EXPERIENCIA NAO
QUANDO EU COMPREI A CAMERA QUE
BOTEI NO PESCOCO EU DISSE VOU SER
FOTOGRAFA.

09:22-09:24

SAMIA ACENDENDO
REFLETOR
MARIO COELHO 09:24-09:29
TESTANDO
MICROFONE.

SAMIA: Al EU PENSEI DA GENTE GRAVAR | 09:29-09:43
SAMIA UMA DE LADO PRA OUTRA E TU IR
DIRECIONANDO MANUSEANDO AS COISAS NA MESA ,
NiVIA. INTERAGINDO ENQUANTO A GENTE VA

CONVERSANDO, PRA FICAR UMA COISA

MAIS DESCONTRAIDA.

NiVIA: NESSA BAGUNCA NE SAMIA?

SAMIA: BAGUNCA CRIATIVA.

SAMIA OFF: A GENTE SABE QUE 09:43-09:56

SEQUENCIA DE
TAKES: BOLSAS NO

COMEGOU NUMA EPOCA QUE JA NAO
TINHAM MUITOS FOTOGRAFOS NE,
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CHAO, COPOS NO
BALCAO, LIVROS,

IMAGINA MULHERES, E Ai QUAIS ERAM AS
OUTRAS MULHERES QUE TRABALHAVAM

COROA DE COM FOTOGRAFIA NAQUELA EPOCA E
REISADO, QUAIS FORAM TUAS INSPIRAGOES?
TRESTABELAS
POESIA DA LUZ,
FOTO DE NiVIA
COM A MAE.
NiVIA: OLHA QUE EU LEMBRE ERA MARIA | 09:56-10:35
DAS GRACAS, QUE ERA CONHECIDA
SAMIA SENTADA AO | COMO MARIA DE RUBISMAR, ELA VIVA
LADO DE NiVIA AINDA, IRACEMA QUE FAZIA CASAMENTOS
CONVERSANDO E EVENTOS, QUE JA FALECEU. Al
JOCILEIDE QUE CERTAMENTE AINDA E
VIVA, E, PRATICAMENTE ESSAS, Al DONA
CICERA QUE ERA FOTOGRAFA DE
LAMBE-LAMBE COM SEU CHICO
ALAGOANO NA PRACA DA PREFEITURA. E
EU PRATICAMENTE, DAQUI DESSE LUGAR
DE ONDE A GENTE MORA, E DONA TELMA
SARAIVA QUE ERA VIVA TAMBEM.
IMG: FOTOS DE NiVIA OFF: DONA TELMA, ACHO QUE 10:35-10:44
TELMA SARAIVA FALECEU EM 2015, A GENTE AINDA
CONVIVEU DONA TELMA ME ENSINOU
VARIAS COISAS INTERESSANTES. FOI
MUITO LEGAL ASSIM CONVIVER COM ELA
NiVIA: PRA ELA ENSINAR VARIAS COISAS, | 10:44-11:00
SAMIA SENTADA AO | QUANDO PATATIVA MORREU, EU FUI
LADO DE NiVIA FOTOGRAFAR O VELORIO DE PATATIVA, E
A UNICA IMAGEM QUE EU TINHA MINHA
CABECA QUANDO EU SAi DE JUAZEIRO
PRA FOTOGRAFAR EM ASSARE DO
PATATIVA FOI A MAO DELE NO CAIXAO...
NiVIA OFF: AQUELA MAO NE, MORBIDA. Ai | 11:01- 11:21
INSERT - NiVIA EU PEDI PRA ELA REVELAR O FILME, MAS
FOLHEANDO ELA ME DEU BONS PUXAVANTES DE
FOTOS DE PATATIVA | ORELHA, PORQUE EU ERREI ALGUMAS
DO ASSARE COISAS DE LUZ NE, PORQUE
NATURALMENTE VOCE TA COM O FILME
ALl, E A GENTE ACABA ERRANDO NE POR
MAIS QUE A GENTE ESTEJA
PROFISSIONAL, A GENTE SEMPRE ERRA.
SAMIA SENTADA AO | NiVIA: EU ERREI ALGUMAS LUZES NO 11:22-11:49

LADO DE NiVIA

ENTERRO, Ai ELA ME DEU UM PUXAVANTE
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DE ORELHA QUANDO FOI ME ENTREGAR O
FILME NO PORTAO COM SEU EDILSON, O
MARIDO DELA, Ai TEM OS NEGATIVOS E
UMA COPIAS Al ELA DIZIA QUE “OLHA
VOCE E FOTOGRAFA HA ALGUNS ANOS JA
E ERRA DESSE JEITO”. ENTAO ELA ME DEU
UM PUXAVANTE DE ORELHA, AH DONA
TELMA TAMBEM DIFICIL A GENTE ACERTAR
ASSIM.

NiVIA: ESSE ACERVO AQUI E UM ACERVO | 11:50-12:40
NiVIA MOSTRANDO | QUE E DA DECADA DE NOVENTA, DO
SEU ACERVO DE INICIO DA MINHA CARREIRA ATE HOJE
FOTOGRAFIA QUE EU AIDA FACO, MAS BEM MENOS,
PORQUE TUDO E MAIS CARO. AQUI TEM
OH, BURRA CEGA QUE O APELIDO DE UM
HOMEM DE JUAZEIRO, AS ROMARIAS,
LABORATORIA, MAIS OU MENOS O QUE
TEM AQUI, BALE DE LONDRINA OH. SEI LA,
SA FOTOS QUE EU FIZ. E AQUI VAI PH,
PELO MENOS EM PRINCIPIO EU FACO UMA
CATALOGACAO DE BOA AQUI NAS CAIXAS
OH, ICO, BONECOS DE BARBALHO, CARTO
ARQUITETURA, EVENTOS, FAMILIA, TA
VENDO QUE E TUDO MISTURADO NE?
BOLO DO FILHO DE ELIDA, DEVE TER SIDO
UM ANIVERSARIO, ABEC, EU NAO SEI O
QUE E ISSO.
12:41- 13:10
NiVIA OBSERVANDO
NEGATIVOS NA
MESA DE LUZ
SAMIA: EU SEMPRE TIVE UMA 13:10-14:19
SAMIA DIFICULDADE MUITO GRANDE COM
OBSERVANDO FOTOGRAFIA DE RUA.
NEGATIVOS NA
MESA DE LUZ NiVIA: E, POR QUE?

SAMIA: PORQUE EU ME SINTO INVADINDO
O ESPACO DAS PESSOAS.

NiVIA: BOM E INVADIR, SE NAO VOCE NAO
VAI TER NUNCA. NA REALIDADE
FOTOGRAFIA TAMBEM E MUITO CORAGEM
NE? PRECISA TER CORAGEM PRA PODER
FOTOGRAFAR E INVADIR. EU TIPO ASSIM,
JA LEVEI ALGUNS NAOS, QUASE ALGUEM
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BATIA NA MINHA CARA, MAS EU NAO
DEIXEI BATER NA MINHA CARA PORQUE
EU BATI ANTES, PORQUE EU FIZ A FOTO.
ENTAO E ASSIM, SER UM POUCO CARA DE
PAU, SER FOTOGRAFO E UM POUCO SER
CARA DE PAU, VOCE TIPO DECIDIR O QUE
VOCE QUER. E SE A PESSOA RECLAMAR
OK, TUDO BEM, Ai TA BOM ENTAO, EU
DELETO A FOTO, SE NAO GOSTAR. CLARO
QUE MUITAS VEZES TEM QUE PEDIR
LICENCA E PEDIR MUITAS VEZES SE A
PESSOA DEIXA FOTOGRAFAR. EU PEDI
LICENCA A MUITA GENTE, MAS MUITA
GENTE TAMBEM NAO PEDI.

SEQUENCIA DE 14:20-14:40
TAKES
FRENTE DO VLT DO
CRATO, JANELA DO
VLT, SAMIA
OBSERVANDO
VISTA PELA JANELA
SEQUENCIA DE 14:40-15:18
TAKES:
CAMERA
BLACKMAGIC,
NADINE E NiVIA
MONTANDO TRIPE.
NADINE: E Ai TEMPERATURA DE COR. 15:18- 15:44
NiVIA AJUSTANDO | NiVIA: TEMPERATURA DE COR, ESTA EM
CAMERA SEIS MIL E CINQUENTA, A GENTE TA
RODANDO COM VINTE TRES, NAO VAI
COLOCAR OS QUADROS NAO NE? O FPS.
NADINE: MAS QUANTO TA O FPS?
NiVIA: TA EM VINTE TRES PONTO NOVE
TRES.
) 15:45-15:48
CAMERA

APONTANDO PARA
TRILHA NO HORTO.
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NiVIA NA TRILHA

NiVIA: ALI OH.

15:48-15:58

NiVIA
DIRECIONANDO
JOEDSON DE ADJU

NiVIA: Al VOCES SOMEM.

ADJU: MAS COMO VAI FICAR ESSA
CONVERSA ?

NiVIA: VOCES NAO COMBINARAM COM ELA
NAO COM A LU?

JOEDSON: NAO NAO ARRUMOU NAO VA
DESARRUMADO MESMO.

ADJU: E POR QUE ELE TA SEM, COMO E
QUE VAI FICAR O AUDIO DELE SEM O
NEGOCIO?

JOEDSON: EUI LU, Ai A FALA E APENAS
ESSE COMPLEMENTO OU MAIS ALGUMA
COISA?

NiVIA: PRONTO ENTENDEU NE? ALI OH, EU
VOU PRA LA PRA VER O PLANO.

15:58-16:31

NiVIA, WYLLI E
NADINE GRAVANDO

WYLLI: OXE ELES TAO PARADO LA VEI.

NiVIA: ACAO!

16:32-16:45

NiVIA, LUCIANA E
WYLLI
CONVERSANDO

LUCIANA: OUVIRAM? VOCES
DIZEREM:"AVE MARIA ESSE SOL DE MEIO
DIA”

WYLLI: JA E MEI DIA.

16:45-16:56

WYLLI FALANDO
SOBRE NIVIA

WYLLI: SOBRE NiVIA, A NiVIA E UMA
MULHER EXTREMAMENTE CRIATIVA,
TRABALHAR COM ELA E UM PRIVILEGIO. O
SOBRENOME DELA E INSERT, TODA HORA
ELA INVENTA UM INSERT PRA FAZER.

NADINE: EU NAO ESTOU NA PRESENGCA DE
MEUS ADVOGADOS.

WYLLI: AINDA BEM QUE TEM ALGUEM PRA
CONTROLAR ELA, OS ASSISTENTES DE

16:56- 17:52
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DIRECAO, O TERROR DOS ASSITENTES DE
DIRECAO E DONA NiVIA. Al QUANDO TEM
ASSISTENTE DE DIRECAO EU ACHO
PERFEITO, PORQUE Al DA UMA SEGURADA
NELA, PORQUE SE NAO ELA VAI. OLHA AS
FITINHAS VAMOS GRAVAR AS FITINHAS,
OLHA OS FUXICOS.

NiVIA: GRACAS A MINHA INSISTENCIA QUE
TEM INSERT IMPORTANTE NO FILME.

WYLLI: VAMO, VAMO EMBORA,

NiVIA E NADINE 17:52-17:56
AJUSTANDO TRIPE
NiVIA: SABE A EXPOSIGAO? 17:57- 18:07
NADINE SENTADA
AO LADO DA NADINE: QUE EXPOSICAO?
CAMERA
CONVERSANDO NiVIA: EITA NADINE ME FAZ CADA
COM NiVIA PERGUNTA, A EXPOSICAO.
NADINE: AH, EU ACHEI QUE TU TAVA
FALANDO DO SANTO SEPULCRO.
NiVIA: EU TO FALANDO DA CAMERA, DA | 18:07-18:13
INSERT - IGREJA | IMAGEM.
DO HORTO
, 18:13-18:23
NiVIA NO
TELEFERICO DO
HORTO
NiVIA: VENHA CA, BEM AQUI OH, TA VENDO | 18:23 - 19:10

NIVIA
DIRECIONANDO
ADJU

OH, A ESTATUAZINHA,Ai TU AQUI, ALI OH,
NESSE MEIO, A ESTATUA E ESSE OUTRO,
PRONTO, PORQUE TU SAI DE QUADRO
ENTAO, NAO PODE SAIR, TU TEM QUE VIR
POR AQUI Al ENTRE LA, PRONTO,
ENTENDEU? SO ISSO

ADJU: QUE E ONDE EU DISSE DESDE O
PRINCIPIO QUE ERA PRA ENTRAR, QUE
ERA NA ESTATUA.

NiVIA: MAS ERA ONDE A GENTE TINHA
COMBINADO MESMO.
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ADJU: MAS A LU DISSE QUE ERA O OUTRO.

NiVIA: E MAS A HISTORIA E ESSA, TUDO
BEM VAMO.

ADJU OFF: CARIRI E TERRA INDIGENA! 19:10 - 19:27
NiVIA FAZENDO TILT
DOWN COM
CAMERA
NiVIA: ENTAO A GENTE CONTINUA E VOLTA | 19:27 - 19:37
NE? VALENDO DAQUI
NiVIA, LUCIANA,
NADINE, WYLLI E
ADJU ASSISTINDO
A GRAVACAO
TRANSICAO DE
FILME QUEIMADO
STILLS DE VERBO | NiVIA OFF: PELO MOMENTO QUE A GENTE | 19:34- 20:11
SER PASSA, QUE A GENTE VEM PASSANDO A
ANO NE, EU ACHO QUE VERBO SER, QUE E
UM LONGO, QUE E MEU PRIMEIRO LONGA
NE. E Al EU SEMPRE QUERIA FAZER UM
LONGA METRAGEM. E ACHO QUE VERBO
SER E O FILME QUE REALMENTE ME
REPRESENTA DE UMA CERTA FORMA, QUE
FALA TAMBEM DE MIM, FALA DE OUTRAS
MULHERES, FALA DE ALGUMAS
MULHERES DE MINHA FAMILIA. EU
ACREDITO QUE VERBO SER E O FILME
MAIS IMPORTANTE.
NiVIA: EMBORA E I1SSO QUE EU FALEI, NAO | 19:11- 20:43

SAMIA SENTADA AO
LADO DE NiVIA

DESMERECO OS OUTROS, INDIGENAS
CARIRI, GUARDIAS DA MAE DODO,
TRAVESTHRILLER, TOCAR O TEMPO QUE E
UM FILME QUE EU TO EDITANDO
CONCLUIMOS O ULTIMO CORTE AGORA.
TAMBEM E, CATADORES DE PEQUI, QUERO
VIVER IGUAL UM BEIJA FLOR. SAO CURTAS
METRAGEM, MAS QUANDO VOCE FAZ UM
LONGA METRAGEM E UMA OUTRA
TRAJETORIA NE.
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STILLS VERBO SER

NiVIA: VERBO SER TIVE UMA EQUIPE DE
MULHERES, PORQUE EU ENTENDO QUE,
PRIMEIRO O UNIVERSO AUDIOVISUAL E
MASCULINO, A MAIOR PARTE MASCULINA.
EU JA VENHO DE UMA PROFISSAO, QUE E
MEU GANHA PAO NA REALIDADE
TRABALHAR COM FOTOGRAFIA QUEE
MAJORITARIAMENTE DE HOMENS.

20:23- 21:08

SAMIA SENTADA AO
LADO DE NIVIA

NiVIA: E Al ESCOLHER ESSE PUBLICO DE
MULHERES FOI UM POUCO NO SENTIDO
DE ENTENDER QUE AS MULHERES
PRECISAM SER VALORIZADAS,
RESPEITADAS, AS MULHERES PRECISAM
SER VISTAS NE.

21:08- 21:12

INSERTS -
EXIBIGAO VERBO
SER

NiVIA OFF: ESSA INVISIBILIZACAO DAS
MULHERES E QUE ME FEZ TRAZER
TAMBEM, JA QUE EU TAVA FAZENDO UM
FILME SOBRE MULHERES, SOBRE
VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES,
ENTAO EU DECIDI TRAZER REALMENTE AS
MULHERES DE UMA CERTA FORMA SE
DESTACAR NE NO FILME, ENTENDER QUE
AS MULHERES TAMBEM SAO
PROFISSIONAIS NE, QUE EXISTEM

21:12- 21: 40

SAMIA SENTADA AO
LADO DE NIVIA

NiVIA: MULHERES PROFISSIONAIS NESSA
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA QUE E
PREDOMINANTEMENTE FEITA POR
HOMENS NORMALMENTE.

21:40-21:46

INSERT - EXIBICAO
VERBO SER

VALERIA CARVALHO: COMPANHEIRA ME
AJUDE EU NAO POSSO ANDAR SO, EU
SOZINHA ANDO BEM MAS COM VOCE
ANDO MELHOR.

21:46-22:14

VISTA PARA
JUAZEIRO DO
NORTE
DESFOCADA

VALERIA CARVALHO OFF: COMPANHEIRA
ME AJUDE EU NAO POSSO ANDAR SO, EU
SOZINHA ANDO BEM MAS COM VOCE
ANDO MELHOR.

22:14-22:20

SAMIA EM
PASSARELA DA AV.
PADRE CICERO

SAMIA OFF:EU ESTOU CHEGANDO AO FIM
DO PROJETO E COMECO A ME
PERGUNTAR COMO EU VOU MONTAR
TODOS ESSES PEDACOS DE HISTORIA,

22:20-22:46
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SAMIA OFF: COMO RECONSTRUIR PARTE | 22:47-22:52
DA VIDA DE ALGUEM? PARTE DE UMA VIDA
SAMIA OLHANDO | QUE TEM RELAGAO
VISTA PELA
ENCOSTA DO
SEMINARIO
SAMIA OFF: COM TANTAS OUTRAS? 22:52-22-58
HORIZONTE DA
CHAPADA DO
ARARIPE.
SAMIA OFF:RECEIOS E MEDOS ME 22:58-23:03
JANELA DO CONSOMEM E UM CERTO DESESPERO
QUARTO DE SAMIA | COMECA A ME ALCANCAR.
SAMIA OFF: E SE NiVIA NAO GOSTARDO | 23:03-28:08
SAMIA MEXENDO | RESULTADO FINAL? E SE EU NAO GOSTAR
NO NOTEBOOK DO RESULTADO FINAL?
SAMIA OFF: MEDO DE NAO ENTREGAR O | 23:08-23:29
TELA DO SUFICIENTE, DO PROJETO NAO FICAR
NOTEBOOK BOM O SUFICIENTE. ME ENCONTREI POR
INTERCALADO COM | UM MOMENTO BASTANTE SOZINHA,
ROSTO DE SAMIA | REFLETINDO SOBRE TUDO QUE EU TINHA
EXPERIENCIADO NOS ULTIMOS SEIS
MESES QUE LEVEI PRODUZINDO ESTE
DOCUMENTARIO ESTE DOCUMENTARIO.
MAS NA VERDADE E QUE NAO FORAM
APENAS SEIS MESES.
SEQUENCIA DE SAMIA OFF: FORAM QUATRO ANOS DE 23:29-23:33
TAKES DA UFCA: UNIVERSIDADE.
BLOCO K,
ESTACIONAMENTO,
BLOCO E, ROSEIRA,
SOMBRAS,
MIRANTE.
SEQUENCIA DE SAMIA OFF: FORAM VINTE E UM ANOS DA | 23:33-23:37
TAKES IMAGENS DE | MINHA PROPRIA HISTORIA.
ARQUIVO SAMIA
SEQUENCIA DE SAMIA OFF: FORAM CINQUENTA ANOS DA | 23:37-23:47

TAKES DE NiVIA

VIDA DE NiVIA UCHOA, QUE ATRAVESSAM
ESTE FILME COMO MEMORIA E PRESENCA
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SEQUENCIA DE SAMIA OFF: FORAM MAIS DE CEM ANOS 23:47-23:59
TAKES DE FILMES: | DE HISTORIA DO CINEMA E MUITOS E
MUITOS ANOS DE VIDA DE MULHERES
QUE INSISTIRAM EM CRIAR, NARRAR E
EXISTIR POR MEIO DESSA ARTE DE
SEGURAR CAMERAS, VER E
COMPARTILHAR O MUNDO.
ROSTO DE SAMIA SAMIA OFF: NO FIM, PERCEBI QUE EU 24:00-25:04
NUNCA ESTIVE SO. SEMPRE TIVE A
FADE OUT MEMORIA DELAS COMIGO
CARTELA COM “UMA MULHER COM UMA CAMERA” 24:20-24:14
TITULO

CREDITOS FINAIS

24:14-25:17
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