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Resumo

Viandar trata-se de um livro de fotocronicas oriundo de um projeto experimental que une Design
Grafico em Jornalismo, Jornalismo e Literatura e Fotografia. A famosa frase de Ferreira Gullar, “A arte
existe porque a vida ndo basta”, relembra a constante humana em superar as limitagdes e as
imperfei¢des do cotidiano através das producdes, sobretudo aquelas desafiadoras. Portanto, um livro nao
basta. Em tempos de IA otimizando e assumindo tarefas, ler um livro apenas por suas palavras nao
basta. Viandar se configura, portanto, como uma experiéncia sensorial ao apresentar cronicas escritas
através investigagado jornalistica e indissociaveis das fotografias sobre trés cidades do Ceara (Juazeiro do
Norte, Barbalha e Varzea Alegre), por isso o termo fotocronica. Cada fotocronica possui sua propria
diagramag¢do que narra, acrescenta, complementa e torna cada parte um projeto unico por si s6. Desde a
capa, feita a partir de recortes manuais do proprio texto, com caligrafia cursiva, até os elementos pré e
pos textuais, cada pagina foi pensada para construir uma obra que avanca em paralelo ao uso constante
de aplicativos e ferramentas digitais ao trazer manualidade orgénica pela edicao.

Palavras-chaves: Urbano, Fotografia, Design em Jornalismo, Cronica, Projeto Experimental



Abstract

Viandar is a book of photo-chronicles originating from an experimental project that combines Graphic
Design in Journalism, Journalism and Literature, and Photography. Ferreira Gullar's famous phrase, "Art
exists because life is not enough," reminds us of the constant human tendency to overcome the
limitations and imperfections of daily life through our creations, especially those that are challenging.
Therefore, one book is not enough. In times when Al is optimizing and taking over tasks, reading a book
solely for its words is not enough. Viandar is therefore configured as a sensory experience, presenting
chronicles written through journalistic investigation and inseparable from photographs about three cities
in Ceara (Juazeiro do Norte, Barbalha and Varzea Alegre), that's why the term photochronicle is used.
Each photo chronicle has its own layout that narrates, adds to, complements, and makes each part a
unique project in itself. From the cover, made from hand-cut sections of the text itself, in cursive
handwriting, to the pre- and post-textual elements, each page was designed to build a work that
progresses in parallel with the constant use of digital applications and tools, bringing organic manual
skill through editing.

Keywords: Urban, Photography, Design in Journalism, Chronicle, Experimental Project
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Sumario

,i E E i 2 G Ir a0 centro para resolver demandas mcﬁ:z pensar sobre como as
i s 2 s E figuras de linguagem sdo ainda mais presentes no nosso cotidiano,
';' i y %;; porque a propria populagio é responsével por certas ironias urbanas.
@ L 2 F B} 183
Um olhar de fora sobre algo que é muito de dentro, Luciana Bessa P+ EL s 4 i Amarelo-ouro sertdo
apresenta uma reflexio sobre a obra. s F o8 ¥ T E
P f £ Nk 3 E ® o A minha relagiio com o amarelo sempre foi uma de contemplagiio, mas
2 3% 3 ﬁ também de intensiclade. Em Vérzea-Alegre e Barbalha, o amarelo veio a
) ) £ 1 k% ® mim como perspectivas. Por hora, eu o chamarei de ouro do sertdo.
Verde-persisténcia BE 3
A caminho do trabalho, euvejo uma planta resistindo sob sol e abaixo do (& & ;_T
esgoto e penso sobre o que é esse persistir que motiva tantos brasileiros. g £ ' il
2 X lém&@_

.@% Pontos de dnibus siio lugares de espera para ir. Ir a qualquer lugar. Num
ponto de dnibus, sou levada nio apenas a0 meu destino, mas a refletir
sobre autenticidade e sobre encontros.

Ira qua[qucr igreja é sempre um momento dcﬁf e rl:ﬂcxﬁu, nio seria dfﬁ:mnl:e
quando visitei a igreja mais emblemtica de Juazeiro do Norte: Bom Jesusdo '

Horto. Qﬂ 5 ! EE :

@ As crbnicas ainda sdo géneros jornalisticos de interesse? Sim, pois sio
textos que provocam uma reflexio sobre a realidade a partir das

Q@m&u&m&d&m&ﬂ caracteristicas literdrias do género. De Machado de Assis e Jodo do Rio até

O que é a Usina dos Bezerras para quem por-ela todos os dias? O que mim, a erdnica é o fato e o fato é um enquadramento narrativo.
significa ter um prédio vazio ocupando um quarteirdo quase por inteiro '9%
sem ter nenhuma fungio? -

Crénica sobre Processos

Wi f%% O processo criativo de todo profissional que produz alguma coisa é sempre

SEULY

: “ » : ; T .
Aﬂamldadg_cuas_mﬁ particular e de interesse de uma série de estudiosos, uma vez que

Eu moro em frente a uma praga e essa praga passa por diversos locais que eu G % apresenta possibilidades ¢ perspectivas diferentes de fazer a mesma coisa
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frequento, mas essa praga também é um local para diversas pessoas. Dia, ou coisas diversas; este ¢ o meu processo criativo em fotos e palavras.

tarde e noite.
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Sentimento de Comunidade o Alguns processos e algumas criagio parecem atividades solitarias &
i primeira vista, mas um olhar sincero me qjuda a pcr{,‘c[u:r que muita gente
me trouxe até aqui.

A primeira vez em que participei das festividades de Santo Anténio, em
Barbalha, ficou bem claro para mim que as cidades se transformam
através da populagio em prol de uma agio: um casamento comunitirio.

Textos e autores que fizeram parte dessa jornada.
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Ayanny Costa — uma flineur do Cariri E_ 3 _;: :;_ 3 = emsuajornada pessoal e académica. Um trabalho concebido ao logo de uma
E§ 5 : < = caminhada onde encontrou algumas “pedras no meio do caminho”, para lembrar o
Escrever sempre foi para mim uma forma de se colocar no mundo. Desde pequena, £ § i s 2 poeta-cronista gauche da literatura, Carlos Drummond de Andrade (1901-1987),
admiro aqueles que escrevem, em especial as mulheres, que ao longo da Histéria, j g ommws o s g, 5 T forjado a partir da solidio, com a ajuda de alguns e poucos bons amigos.
foram impedidas de ler/escrever e s6, tardiamente, tiveram acesso ao universo £ 3 F p B £ 445 T B 3
literirio e ao uni-.rerso_juma{islicu. Talvez, por isso, me pego pensams!u como seriam E — - HE 4 E Como ¢ bom saber que existem pessoas como vocé que acostumam a “caminhar por
dreas como a Literatura e o Jornalismo, se 0 género feminino e o género masculino § ok £ o F ¢ onde preciso (a) ir” : Crénica Verde-persisténcia, mesmo sabendo que é uma mulher
tivessem par'!ido da mesma linha de [argada. % i g '_7 ) g "i :-; E & e‘queo mundo nio é tio seguro assim para as mulheres...”. Das suas caminhadas
- € 28 F para conquistar o pio de cada dia, vocé enxerga o verde nascendo de uma parede
Para frente é que se olha e se luta por espagos. Como diria o cantor de Os Lusiadas ¢ 3 F % £ 2 ; 3 branca na Avenida Carlos Cruz, JN. Novamente aqui vocé faz disparar minha
(1572), Luis Vaz de Camdes, “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades, muda-se P o3 £ 5 3 memdria para o poema drummondiano “A flor e a ndusea™ “Uma flor nasceu na rua.
o ser (..)". Hoje, por exemplo, as mulheres sio maioria no Ensino Superior; as Er £ _E -_zé .. Fagam completo siléncio, paralisem os negécios, / garanto que uma flor nasceu”.
mulheres leem mais, sdo as mulheres que compram mais livros, como se niio bastasse, ] 3 3 Que possamos enxergar flores verdes em meio a0 concreto branco para simbolizar a
siio maioria no jornalismo. 3 T 1 ] resisténcia em meio & aridez humana. Por mais isso, Ayanny, Gratidao!

No Brasil, por volta de 1870, surgiram os primeiros jornais de cunho feministas E como a crbnica é tio préxima do conto, nos lugares que vocé passa Ayanny, “que
editados principalmente no Rio de Janeiro. Como mulher das Letras, sou leitora nunca é o mesmo depois da tltima visita, como a tal como a tal da terceira margem
assidua de Narcisa Amalia (1852-1924) considerada a primeira jornalista profissional do rio” (Guimaries Rosa nio é um eximio cronista do sertio?), gratidio por me
do pais; Julia Lopes de Almeida (1862-1934), a romancista-cronista excluida da lembrar que o nosso olhar nunca pode ser o mesmo diante dos lugares pelos quais
fundagdo da Academia Brasileira de Letras. E o que dizer da primeira mulher a passamos. Nés mesmos nilo somos, niio ¢7 “Eu também nunca estou com a mesma
ingressar na ABL, Rachel de Queiroz (1910-2003), que a0s 16 anos de idade, ja escrevia mentalidacle e costumo me presentear com novas observagdes”. Crénica 2 - Portas,
cronicas? Depois vieram as jornalistas-cronistas Cecilia Meireles (1901-1964), Marina comportas, paralelas e salges.
Colasanti (1937-2025) e Clarice Lispector (1920-1977).

Ayanny, o que se passou “Por tris do livro” para que ele pudesse chegar as minhas
Em 2026, leio o livro da académica e amiga Francisca Ayanny Pereira Costa que elegeu mios? “Mais mais do que mostrar o toque especial de um chef de cozinha”, o que se
escrever justamente sobre as crnicas — esse género textual relativamente curto capaz passa nos bastidores para a apresentagio de um trabalho-livro? Quais foram os
de oferecer ao leitor uma visio leve, descontraida e reflexiva sobre o cotidiano. Na quiestionamentos nesta jornada? “O que escrever como projeto final de um curso de
verdade, Ayanny nio escreve sobre as crinicas, ela as faz com um olhar sensivel, lirico Jornalismo com o qual tive poucas conexdes ¢ congruéneias, uma vez que me sinto

e, as vezes, critico. Ha quem conhega o olhar como a “janela da alma”. Pelo olhar da mais nativa da Literatura e das produgdes artisticas, se sou cria do sensivel ¢ dos
Ayanny conhecemos Juazeiro do Norte (Horto, Rua Sio Domingos, Rua Sio Paulo, afetos?” Pretenciosamente vou responder: Vocé!!!
Usina dos Bezerras, Praga Geraldo da Cruz, Avenida Castelo Branco); Barbalha “com

" \ suas festas de Santo Anténio em junho”, seus espetdculos de “carros antigos dos Tens razilo quando afirma que “Muitas vezes a escrita ¢ 0 ato de olhar para dentro ¢ 3 L
g préprios moradores, como Chevette, Brasilia, Fusca, Monza, Del Rey”, ou casamentos lidar com as partes com os quais vocé niio estd pronto”. Nunca estamos. E isso que 3
& 3 coletivos — “15 noivas ¢ 15 noivos”; Virzea Alegre. Sob o olhar da Ayanny, o Cariri ¢ faz a Literatura transbordar e o Jornalismo contar uma histéria com precisio, com E 4
£k verde-persisténcia, ¢ amarelo-ouro, ¢ azul da cor do céu olhado “365 vezes por ano’, é transparéncia, liberdade, ética e sensibilidacle, assim como vocé acaba de fazer! 1 4
_ E g da cor do “pér do sol do Atacadio”, que enchem “os meus (seus) olhos e se espalham a 3 _
g g 1 para tantos outros lugares e espagos de onde moro, no Cariri”. L :
: 385 i EE
3 ’; g 2 Francisca Ayanny Pereira Costa ¢, antes de mais nada, uma observadora urbana que g & .-}_i,c
i &5 percorre seu lugar de origem, capturando a alma citadina. E uma flineur Laciana Besea Silva = B
= contemporinea que sabe exatamente seu rumo, mas que estd aberta a percorrer s T 5
2 outros lugares, olhar outras cores, sentir outras sensagdes. Crato, tltimo dia do més de fevereiro de 2026. i 54

Das 8 crénicas e 8 fotografias que, ndo sé transmitem emogbes, ajudam o leitor a
visualizar as pa[awas ditas, mas cxpandcm sua narrativa, presentes neste Trabalho de
Conclusio de Curso (TCC), quero comegar destacando “Gratidao: Palavras sinceras”.
Identificagdo imediata. “Boa parte da minha jornada académica foi solitdria (...)".
Encontrar-me na sua voz, Ayanny, me levou para os corredores da Universidade
Estadual do Ceard (UECE), na década de 1990. Por isso, como vocé, “sou grata”. Em
special, por ter me escolhido para prefaciar este livro que representa mais um degrau
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Mesmo sabendo que sou mulher e que o mundo nio ¢ tio
seguro assim para as mulheres, eu pmﬁm caminhar. Com
ressalvas. Vou para o trabalho a pé e tem horas que estou bem
atenta, tem horas que estou desligada, entio posso perceber ou
nio o mundo ao meu redor.

As vezes estamos assim em nossas Jjornadas, flutuanco entre o
ligar e desligar, prestar ou nilo atengiio.

Todos os dias eu subo e desgo a Avenida Carlos Cruz ¢ o que
restou da finada rua Sdo Domingos. Esse era 0 nome da rua
onde eu morei a vida toda, mas mudou quando, em parte, virou
uma avenida e s6 restaram uns poucos quarteirdes.

Foi nesse pedago de passado caminhando nas calgadas de
Juazeiro do Norte, mas sé para quem nio reconhece, eu vi essa

*3 planta crescendo de uma rachadura na parede, abaixo de uma
calhe suja do esgoto e do esquecimento.
Era meio-dlia e ew estava com a cabega cheia das vozes dos
meus alunos, do barulho do trinsito e de turbuléncias
alimentacas pr:Ia ansiedade, o SG{fOI’lf incidia sobre a minha
cabega quando parei para ver aquela planta e a luz branca

refletia suja, nem entendi como eu tirei a foto por mal enxergar.

Mas eu precisei parar o meu retorno para casa porque havia
essa planta grande crescendo junto ao esgoto, verde e vistosa,

WIS S S ST SSSSSAo

estranhamente bonita que me fez pensar no comercial
natureza Esfafa{andn narrado por Maria Bethéinia e |:1nr;ac[o
em 2015 quﬂndo o Meio Ambiente estava na moda
& i
. h o o v
7/
<

Voltamos ao estado de dorméncia. Eu
estava dormente. Até que a brancura da
parede foi quebrada pelo verde.

Persistente, teimoso, olhei e pensei que me dizia
“Querenclo ou nio, ew vou crescer, vou viver, ¢ 0 que eu sou,
¢ 0 que eu fago, mesmo na imundice.” Nao era uma teimosia
tola para sobreviver. Quando eu olhei para a planta que
desconheco a espécie e lembrando da propaganda da Maria
Bethinia, pensei em como ¢ ficil para a vida achar um meio
para persistir e como nds, seres tio inteligentes, complicamos
seja [4 por qual necessidade ter um propésito para existir.

Para todos os lados que vamos, propésitos nos sio dados e
lidamos com eles. Euvou para o trabalho porque o sistema
impoe que sO posso acessar direitos e rega[ias se eu pagar por
eles, eu trabalho para ter acesso a0 mundo ¢ caminho porque
faz bem & satide e é mais barato.

Eu ttmﬁatodoquenwchamaatemaopdamesmamzao que
escrevo e creio em historias. Foi o propésito que dei para mim.
A minha persisténcia.

O meu resto de passado, por alguns quarteirdes, sobe
junto a uma longa avenida que sobe. Mas deixo de
pensar nisso quando olho para aquela planta. Pode ser
uma persisténcia tola crescer abaixo do esgoto, numa
parede quente, verticalizada e sozinha.

A quaiqu-:zr momento a|guém pode arranci-la, pois é

fragil e indefesa como os nossos propésitos, como

aconteceu dias dcpa'rs quando passei por essa



mesma parecle e havia apenas a mancha escura sem outra cor que
niio o esmaeciclo ¢ o sujo.

Mas o verde persiste aqui nas minhas fotografias. Verde-
persisténcia. Para quem arrancou, era s6 uma planta qualquer. Para
mim, que a registrei ¢ lhe dei importincia suficiente para parar o
meu caminho numa rua do passaco, sob um sol particularmente
encadeante e me abaixar numa calgada cheia de pé de vidro e
contornada por olhares curiosos, era 0 meu lembrete para prestar
mais atengio nos fatos. no real, na minha cidade.

Juazeiro do Norte tem suas histérias narradas pelos seus lugares,
alguns nem precisam de um narrador: as palavras brotam da
parede como a planta verde-persisténcia e ganham materialidace na
tela do celular. Do meu celular, no meu caso, que me ﬁgo ¢ passo a
prestar atengdo nos arredores, em como a cicdade me narra ao me
expor aos seus lugares e como eu narro ela com as minhas palavras e
as minhas fotografias tiradas com rapidez e

na correria do dia a dia.

Aquela planta era linda e nio se
importava com os julgamentos: crescia
sob o esgoto confonne sua necessidade,
niio sabia do seu fim e o seu propésito
era unicamente viver, existir. Ela me
deu, no entanto, o persistir quando
decidi gravar ela na meméria
minha e do celular.

Acho que a gmduﬂ;sio em
Jornalismo normalizou um
hébito que ew j tinha; caminhar
sabendo que a qualquer
momento osfatos saltam os
olhos do interesse e exigem uma
parada sobre o sol.

'ﬂIlll-lllllllﬁ.
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Existem lugares para onde gosto de ir apenas
para ol har. “Esprerscutar” - perscrutar - ou
especular a vida alheia, como dizem os mais
velhos. Ficar num canto, parada, me deixando
pcn:ebcr abelezaea singularidade clos Iug-sm:s.
Isso cria a sensagdo de que o mesmo lugar
nunca é o mesmo depois da tltima visita, como
a tal da terceira margem do vio. Eu também
nunca estou com a mesma mentalicade e
costumo me presentear com novas observagdes.
Tenho essa relagiio com o corvedor de acesso ao
ﬁ[uinta[ da casa onde moro: dali ev olho parao
céu 365 vezes por ano. As vezes 730 se eu olhar
duas vezes. E 0 mesmo espago entre as paredes,
© MESMO espago aéreo, Mas NUNCA 40 MeSMo
céu. Eu vejo mudangas. Eu estou diferente e
enxergo perspectivas distintas.
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E o mesmo com o Horto.

para preencher uma amplitude como essa as linhas retas dessa estrutura, em
contraste ao espiral da propria igreja, cria uma harmonia espetacular na minha
mente. Nao me canso de olhar, nio me canso deﬁl:ograf.ar a incidéncia da luz para

Aqui, em Juazeiro do Norte, existem locais emblematicos. Uns mais ﬁlmosos do que
dentro. E poesia dptica e geométrica. _ 4

outros merecidamente ou nio, ¢ a Colina do Horto é um desses.

Recebe 2,5 milhdes de visitantes por ano, segundo documento enviado pela Os fidis se acomodam em cadeiras alinhadas numa meia lua ao redor do altar, que ¢

Universidade Regional do Cariri (URCA) em 2019 para a Secretaria do Meio Ambiente miticlo se comparaclo com todlo o resto, até os degraus sdo grandes. Suas vozes se @4
do Ceard. Imagine hoje em dia, pelo 2025. E wm ponto turistico religioso, ecolégico, espalham pelo ambiente carregadas pelo eco e por sua fé que, quase sempre, faz essas L XX
histérico e tradicional da cidade. Dizemos que quem veio a Juazeiro do Norte e nio pessoas virem de longe para serem owvidas, porque o céu é mais préximo para quem @ - 4
visitou a Colina do Horto, “niio fez nada”, dada a sua importincia cultural. acredita. Aquele casal, um do lado do outro, deve rezar pela familia que construiram, L XX

pc[a resolugio dos pm[)lemas ou para agmdm:er pe|a dita graga alcangada. O reﬂ{'xo @ « 4
Minha irma apresentou o lugar para o seu romance e me levou para todos nés de Jesus estd com os punhos voltados para eles, juntos, como se fosse entregar o que ¢ ¢
assistirmos & missa e como sempre, eu senti que aquela vez era distinta de todas as os dois pedem ou receber o que os dois oferecem. & -«
oulras vezes em que fui como crianga, professora, penitente, desafiante, ¢ -9
turista, pcsquisﬂdﬂra visilante, juazeirense e por ai vai. De onde estou, parecem isolados dos uutmﬁﬁéis, mas eu 0s vejo mais proximo c[aﬁ‘, & - 4
Olhei para a estrutura ainda inacabada da Igreja de do ponto ventilado ¢ agraclavel, de onde vem essa luz, como canta Roberto Carlos, @

Bom Jesus do Horto, feita como um caracol,
idealizada pelo Padre Cicero em 1889, vinculada a
Diocese do Crato e ligacda & Ordem Salesiana.

"que s6 pode ser Jesus”. Se ¢, nilo sei dizer com certeza, mas aqui é a paz, harmonia e
muito espago para quem precisa disso para arejar a cabega e o espirito, Mas a missa
se encerra com uma tradicional bengio pela aspersio da dgua benta e eu vou l4,

pedir uma graga para mim.

5
9

Uma estrutura imponente e conica que desponta
do Meio da Serra do Catolé e pode ser vista de
virias partes da cidade é tio cavernosa quanto
iluminada pelo gigantesco vitral de Jesus no
Monte das Oliveiras reproduzindo um
importante momento em que sua fé era testada.
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Um lugar de fé, foi o que o padre Cicero enxergou
naquela colina, verdejante no inverno e amarela
nos dias mais quentes e secos, uma porta para o
céu ¢ as portas me chamam atengio.
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De ondle estou, a luz entra forte ¢ quase celestial através
das portas abertas em perfeito alinhamento. Paralelas,
abaixo do vitral,guiandu o0 nosso olhar para as cores
cristalinas e hipnéticas organizadas num mosaico
estonteante que ganha mais beleza com a incidéncia do

sol. E dificil nao olhar mesmo estando familiarizado ao
lugar e as portas altas engrandecem a imagem acima.
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Um casal a 3 metros parece uma dupla de criangas.
Eu penso sobre essa composigio. Muita cor, muita
luz, muita porta, muito teste, muita ﬁ‘ E até estar
ali em cima é um ato coerente & grandiosidade de

toda obra. Se tudo é grande, grande deve ser a fé
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L4 na rua Sio Domingos, um taco de rua que liga um resto de passado
a uma trisca no presente, na Avenida Prefeito Carlos Cruz, ha uma
parede longa que perdeu a tintura e o reboco. Na esquina da parede
feita com a Rua do Semindrio, ha outra parede que segue com portdes
antigos, passagens, plantas que escapam pelos topos do muro ¢
seguem até a praga dos ourives no fim do quarteirio.

Um dia, a caminho do meu trabalho, que fica logo perto, eu passei

rente as par{‘dcs, Por tris delas, habita a Usina dos Bezerras cuja

narrativa chegou a mim com o nome e o de alguém - como é tipico do

Nordeste, do Ceard. Se vocé nilo é referenciado por meio do

pertencimento familiar pelo nome de alguém, corre o risco de vocé ser
esquecido ou se arrogante - cheio de riqu Eﬁqui, como diziam

antigamente -, entdo é a Usina dos Bezerras e eu sou de Valda e de “
Tércio, ou de Forenga e de Anatéreia.

Eu vejo essa Usina desde que nasci e ela sempre esteve
do mesmo jeito: vazia, abandonada, em ruinas, cheia
de plantas e de mistérios como aqueles lugares de
filmes de terror. S6 nio tem neblina fantasmagérica
porque seria apﬂcalfptim ver névoa em p{eno agosto
no Juazeiro do Padre Cicero. Entiio, numa manha as 7
de sol escaldante, ew vi um buraco na parede branca.
Estava aberto como um portal. Eu nunca tinha visto o
lado de dentro. anndo €u era crianga, pensava que
havia um outro mundo cheio de segredos misteriosos e
perdiclos, um monte de sucata e lixo que escondia um
tesouro raro. Mas os portoes nuncafarﬂm abertos e 0
scufulum era tao incerto quanto o interior.

Todo tipo de causo contavam sobre o destino
desativaclo da Usina dos Bezerras. Estacionamento,
escola, shopping, prédio de apartamentos de salas,
praga, qualquer coisa.

Mas o sew interior continuava sendo uma incagnita e
uma ﬁanfc constante de curiosidade para uma crianga,
e para uma adulta, cuja mente fértil era um terreno
onde todo tipo cle coisa que plantava crescia.
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Um dia, a caminho, vejo o buraco e pc[a primeira vez em
muitos anos eu tenho a opor{unidzlde diante dos meus
olhos, ¢ das lentes do meu celular, de sanar todas tantas
perguntas quanto eu podia fazer e mesmo que o pudor de
estar na rua exigisse discricio e controle do comportamento
ante as coisas c|iﬁ:rcnics. eu dei uma cspiaufal.

Enxerguei o muro por dentro e uma drea semelhante a um
Uy P

ginisio, criando sombra sobre um Iongo terreno vazio até
de lixo. Nacla. Eu dlei uma risacla vinica e de nariz: nada.
Simp!esmente vazio. O vazio estava emoldurado por um
buraco na parede e atris dele eu vi o passado da Usina, e
daquele taco de rua perpendicular a ela, ¢ era nada. Pensci
que ﬁc;triﬂﬁ'uslnu{a ¢ chateada porque o resu ltado era a
tnica coisa que eu nao considerava, mas eu tive respostas
para parte das minhas perguntas, margens para novas
perguntas. O que diabos serd feito desse elefante branco tio
perto do centro urbano e proximo de dreas de turismo
rc{igic:so recente? Por que o deixaram assim?

A tiltima fungdo social dele era, que eu soube por
lembranga, servigo de estacionamento para as ambulincias
do SAMU e centro de reciclagem para a troca de produtos
recicldveis por descontos para a finada COELCE,
Companhia de Energia Elétrica do Ceard, e desde entio
permanece inutilizaclo. A menos de conhecimento priblico.
Un‘l bumco na P:l.n:'df ori umﬂjiﬂ.nflﬂ. Pﬂm minhﬂ arma
mais poderosa: a fabulagao. Fabular um aspecto que é um
grande ponto de interrogagio na cidade onde vivo, Juazeiro
do Norte, que ¢ um gnmdc espago de trinsito humano.
Como quu{ toclos aprcndr:r:im a conviver todos os dias
porque é a Usina dos Bezerras, porque faz parte do
cotidiano wrbano, porque é um prédio enorme abafado por
uma praga com miltiplas fungdes e miltiplas belezas.

0 buraco na parede revela o interior vazio, alids um
esvaziamento histérico Urbano da minha cidade, afinal este
[ugalr -:,'mpn,'guu C{,'I"Ill:ﬂﬂ.s dl..‘ i’:lﬂ,'S'Sd’_'H'ISP nmeu pdl ¢m sua
juvenlmiu_foi uma delas e meu avé teve um vinculo
comercial em seus anos de armazém, ¢ foi erguiclo com um
propésito econdmico para Juazeiro do Norte e depois se
tornou um ocupamento estrutural. Qt_tanda? Como? Por
que? Nao sei. Taparam o buraco.

De primeiro, toda quarta eu dava aula de portugués perto do hordrio do
entardecer e quanclo a hora de ir embora chegava, eu me deslocava a pé
Pﬂm casa Cﬂmlﬂfﬂf('ﬂ tantas vezes p::l'l’ d[a [4 Pﬂr semana. Sf‘jil F‘Orqu!,' cu
preciso economizar, seja porque camirlharﬁlz bem A saiide, ou porque eu
gosto de caminhar, ou ainda por conta da proximidade com a minha
residéncia. Eu voltava para casa a pé e tomava por caminho uma praga.

Essa praga conecta virios quarteiroes, a[gumas ruas e ¢ o ponto de
referéncia para virios moradores e lojistas que habitam o perimetro.

Fui comprar pastel na calgada de uma usina conhecida como Usina dos
bezerras, queﬁ]i desativacda ha décadas e até entio é um gmm[c espago
vazio, murado e coberto no bairro Franciscanos, e sentada ali, do outro
lado dla rua, enxerguei a drea maior da praga onde vendedores informais
de comida estacionam suas barraquinhas, seus trailers, suas
churrasqueiras e espalham cadeiras, mesas e bancos de pléstico para pais
e mies sentarem, comerem e vigiarem suas criangas brincando no
parque de diversdes criacos por donos de pula-pulas, castelos infliveis,
piscinas de bolinhas e escorregadores inflaveis, carrinhos de controle
remoto e tantos outros hrinquedos,

E to distinta, essa praga, quando a noite chega e os idosos voltam.
Sentada num banco e lutando contra o receio de nio suportar o meu
peso e eu cair em priblico, uma vergonha médxima, percebo como a praga
i muda com os horirios de ocupagiio. De manhi, quando vou a pé ao
trabalho, a praga estd menos povoada e menos enérgica do que a noite,
mas nio significa que esteja vazia.

Meus mmpanﬁeims e minhas mmpanhcims de rumo pcia praca sio
idosos fazendo caminhada e mais abaixo me deparo com outro grupo de
idosos se exercitando, guiados por um instrutor de atividade fisica cuja
intengio ¢ a satde e se divertir.

&9 o
Gl 5 » Que diferenga.
-y . .

O tempo do dia mucla o propésito ocupatério da praga, mas
sustenta o lugar como um espago para ir, para
momentaneamente estar e para chegar a algum lugar.
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Entio a noite chega e a praga enche de adultos que param, uns poucos comem
e se exercitam na academia popular, mas a maioria para, se espalha pelas . n

cadleiras, mesas e pelos bancos, interagem com outros adultos e idosos
parados para dialogar. No pastel, eu vejo um grupo de senhores se
acomodarem perto da churrasqueira de um vendecor de espetinhos.

O movimento de criangas e de pessoas me parecem borrdes
quando me concentro no ato de observar aqueles homens
comendo, conversando e vivendo a praga.

A praga passa e eles ficam por aquelas horas. A praga passa
e eu fico enquanto espera o pastel. Mas quando sigo meu

rumo pela praga, ela permanece ficando com as
pessoas que ocupam a noite. De dia, a praga é
Qo um espago de e em deslocamento. De noite,

E a praga é um espago de permanéncia
i “ utilitaria e comercializagio.
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Para mim, a praga Geraldo da Cruz ¢é a praga dos idosos
porque eles sio um dos poucos que ainda sabem usar o
espago como espago e como um lugar.
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Isso ¢ o que é a Praga Geraldo da Cruz, batizada assim
com 0 nome do filho do ex-prefeito Carlos Cruz.

Parei por um ou dois minutos para assistir aquele baile de
disciplina e motivagio is 6:50 da manha de uma segunda-
feira. Nilo sdo s6 trabalhadores e os fitness da moda aqui
acordam cedo para praticar exercicio e preparar o corpo
para as 24 horas que viriio por af. As mulheres ajudam
umas as outras a cumprir a rotina de atividades e a
realizar os exercicios em duplas.

Elas batem palma, se encorajam, usam a praga como pista,
como aparelho de musculagio, como obstdculo e
energizam junto do sol se langando por cima das drvores,
da estagiio de trem ao fundo, das ruas paralelas e dos
ladlrilhos na calgada.
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Cococi ainda é uma cidade sem a sua
comunidade? Creio que nio.

Sem a sua pc-pu[acﬁo. se torna apenas uma
amontoado de prédios, blocos de alvenaria com
telhas, portas e janelas sem qualquer propésito de
existir, apenas ocupanclo espago.

A comunidade nio so ocupa espagos, ela constroi
lugares e da significado aos espagos.

Barbalha é uma cidade pequena, com uma a
comunidacle pacata e esparga.

Quando chega as festas de Santo Anténio em
junho, porém, iniciando com a busca, corte e 0
levantamento do famoso Pau da Bandeira, um
Jatobd que ultrapassa os 20 metros de altura
encontraco dentro das matas, a cidade se
transforma. Todo o processo é feito pela
comunidace durante a faixa de tempo que dura a
festa. 13 dias, a partir de 31 de maio a13 de junho,
dia do proprio santo. Barbalha me faz entender
que o que faz a cidade é a sua comunidade. No dia
8 de junho de 2025, eu fui para ld participar da
festa pela primeira vez em 30 anos da minha vida
e caminhei a pé, como sempre fago quando quero
sentir ou vivenciar os lugares onde estou.

Fui na companhia de um bom amigo que me
ajudou a entender a festa e apreciar aquela tarde.

Eu procurava uma pauta e uma foto para um trabalho da
faculdlacle, entio decidi registrar os aspectos histéricos da
cidade, mas de repente comego a owvir a voz do cantor
Roberto Carlos e isso me chamou atengéio. Ele nio é mais
popular como antigamente, entiio qual era o sentido de
colocar a sua voz nos altos falantes da cidade?
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Observei. Eu estava no pitio da igreja de santo Anténio de
Pidua e comecei a procurar o que faziam tantas pessoas,
mitsicas de bandas cabagais, banda de fanfarra, virias
pessoas com roupa de ga[a as quatro ou cinco da tarde. Eu
nem sabia dizer de onde veio tanta gente.

Meus olhos se encheram como aquele Patio quando vi uma
fileira de homens usando ternos azuis e gravata magenta
animados, ansiosos, alegre, conversando com suas familias,
todos os vestidos de gala, celebrando aquele dia.

Comecei a analisar aquele contexto mudando de uma
pacatez vespertina, cuja aparéncia urbana é vista em
poucos passos, para uma agitagio ao
entardecer de uma comunidade vibrando
pela chegada das noivas que se alinham e
esperam. O que podia ser?

Entio eles entram e pouco tempo
depois, o patio da igreja se torna o
palco de um espetaculo da
" X comuniclade: em carros antigos dos

. | proprios moradores, como Chevette,
I Brasilia, Fusca, Monza, del Rey, Carlos
y de vérias décadas do século passado,
w7 chegavam em fila buzinando,
' anunciando para todos os
aguarclantes que o dpice da tarde
chegou: as noivas.

e@uvveeae@eeyeede#eebeo

Um casamento comunitario.
15 Noivas ¢ 15 noivos.
Cadla noiva com sua prépria

identicladle, estilo, sendo

celebrada por sua familia,
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pelas pessoas dfﬁ)m. pela cidade. O [ugar _foi preenchido pc[a energia da
comunidade. O lugar era aquelas noivas entrando na igreja e vendo os homens que
escolheram para viver uma vida as aguardando [4 dentro.

Eu entrei porque precisava ver mais daquela histéria se desenrolando, registrando o
momento em que Barbalha se toma a cidade de santo Anténio, 0 santo
casamenteiro, que abrevia a solteirice, responde pedidosfeitos pelo cha da casca do
pau dele mesmo e abengoa quem quer encontrar a felicidacde no matriménio.

Quinze casamentos ao entardecer dentro de uma pequena igreja apinhada de
pessoas, circundada por pedras de calgamento, uma praga arborizada onde uma
familia de moradores de rua assistir, grandes casardes com os nomes das familias
ancestrais, uma escola de alto valor de mensalidade e, mirando bem do alto
imponente, o pau da bandeira abengoava junto do entardecer daquele oito de junho.

Aque!asfnmﬂiasﬁ:rmamm a cidade. O acolhimento de Barbalha, das ruas antigas,
dos prédios antigos vivos do sobrenomes antigos, se estendia através dos pais, das
miies, das tias, dos tios, dos abragos e dos sorrisos. Uma ceriménia de 15 unides.

Considero-me de muita sorte porque eu nio imaginava que tomaram um dnibus
com meu amigo, descenclo uma praga e caminhar a esmo apenas para tirar fotos de
ﬁwhada de outro tempo e me encantar, eu encontraria uma histéria, uma
comunidade e a prépria cidade.
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Numa dessas manhas que ew me preparava para ir para o trnihafho. ouvi o
radialista Murilo Siqueira dizer “Nio adianta a prefeitura fazer tudo e a populagio
nilo fazer nada fechar”.

Era uma dessas conversas l4 no rddio sobre os problemas que a cidade enfrenta
com o lixo, com o esgoto, coisas de manutengdo que todo administrador médio
precisa ter nogio para dizer o minimo.

Mas o radialista fez uma provocagdo precisa e sincera; me fez pensar numa coisa
que a minha mie me ensinou: quando moramos num lugar, cada um tem a
obrigagio de zelar pelo espago, seja por servigos efetivos como a limpeza, seja por
ajucla financeira, indiretamente, No frigir dos ovos, todos tém um papel, uma
fungiio para a manutengio do lar; pagando contas ou fazendo faxinas.
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Cadla um contribuia com aquilo que podia dar. Eu, por exemplo e por ser mulher
fruto do meu tempo, era a pessoa do servico. Da [impczu

Entdo eu sal & tarde no outro dia para "ir na rua’, que aqui significa ir ao centro
comercial resolver uma série de demandas.

Passa ai perto de uma papelaria na Formosa rua Sao Paulo e vi um poste, nada
demais. Virias motos estacionadas, um poste sujo com lixo na base e uma pichagio
com a frase “atengiio proibido colocar lixo aqui”. Achei engragado e percebi algo de
ironia de pamdoxu! naquc[a inﬁmﬂaq&o escrita na via plﬂali{‘a. As pessoas usam os
postes como ponto para colocar o lixo e assim os garis coletam. E bem comum que seja
assim, mas a ordem solicitava o oposto.

E dificil dizer quem é o errado da histéria quando um costume define um hébito e
uma_forma cle organizagio urbana. Onde colocaram o lixo na auséncia, ou
depredagio de lixeiras piblicas?

Se ¢ proibido, eu fago 0 qué?

Talvez se as [qj;l:; estivessem suas lixeiras, nio seria necessdrio acumular lixo em locais
indevidos, talvez se houvessem lixeiras ptibiiuls € 48 Pessoas ndo arrancassem ou
destruissem elas, esses avisos fossem desnecessdrios.

Essas ideias ficaram na minha cabega por muito tempo, até quando fui para o
Atacadao realizar outro servigo de manutengiio: a feira do més, compra de mercado.
Apos passar quase 3 horas pesquisando pregos, avaliando opgbes, selecionando o que
¢ mais imediato para casa, me estressando com o poder de compra reduzido desde a
pandemia de 2019.
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EL:ﬁu' jpassar as compras no caixa com a njuciu da minha mae. Ergui a minha

cabega para alongar as costas e os bragos apés carregar tanto peso ao longo da tarde
e notei que anoitecia. Eu cheguei por volta das 3:00 da tarde ¢ ji se aproximava das
seis no momento do caixa. O tempo voou rdpido.

Olhei para fora e me encantei por um instante com a beleza do entardecer; essas
tonalicacles de transigao sempre me colocam no estado de contemplagio e de
encanto porque ¢ incrivel como as coisas da natureza embelezam a cidade mesmo
que a cidacle esteja dentro de um h[pcrmcr’c.‘acfn lotaclo de vozes, dividas,
pagamentos, musicas da moda, cheiros, sabores ¢ célculos para o consumo do més,
mesmo que ew me sinto um pouco presa aqui dentro.

Eu paro por um segundos analisando o cendrio, pega o meu celular e registro essa
memoria para mim: uma mensagem construida por adesivos nos vidros das portas,
uma coincidéncia que eu sé percebi depois de analisar fotografia, e logo atrds uma
longa e larga faixa de céu multicolorido criada pelo pelos tetos dos carros e pelo teto
do estacionamento.

0 enquadramento dentro do enquadramento. Ha beleza na cidade ¢ ¢ por
momentos assim que a manutengiio faz toda a diferenga porque é a garantia de que
ird se repelir e que outros verio.

Portanto eu concordo com o Murilo Siqueira. Temos o nosso papel na manutengio
do nosso lar: Nio falo de ocupar a fungiio de quem ¢ pago pelo municipio para
limpar e cuidar das ruas, das calgadas, das pragas e afins, mas fazer aquilo que
cabe a0 morador e ao cidadio L[t‘JllJtEL‘il‘ﬂ do Norte: 0 minimo.

A beleza em cumprir o nosso dever para com o nosso lar, a :;uliefjlu;;‘m de saber que
parte dlessa beleza tem o dedo do cidadio. E Como olhar para .'lclur\'[t' pﬁr do sol do
Atacadio e sentir que uma das cores é de nossa escolha e arranjo. Causa certa paz.

Uma metdfora bem construida.
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Ja repararam o que ¢ 0 amarelo?

A cor mesmo. )4 sentiram a energia vibrante de wma pessoa vestindo amarelo? Nio sei
se com vocéds é assim, mas, quando vejo alguém de amarelo ou quando visto essa cor,
parece que ha uma vibragio vivida no ar e as coisas se tornam mais brilhantes, mesmo
de dia. E como dizemos por aqui, em outro contexto: é um sol para cada um. Quem usa
amarelo aqui no sertio se torna um sol, no sentido mais positivo que houver.

Num desses dias ai de junho, fui convidada a participar de um evento realizando a
cobertura joralistica dele, era um evento que durou todo o dia de sibado e eu tive o
privilégio de ver diversas apresentagdes artisticas de criangas e adolescentes da cidade
de Vdrzea Alegre que se prepararam para este evento com muita energia.

A cor amarela saltou aos meus olhos no vestido da menina que dangava na
posigiio de princesa; e ela girava, girava, girava, rodopiava, rodopiava,
rodopiava e girava sem parar conforme o ritmo ¢ a coreografia, de maneira tio
bela que quase ndo pude desviar os meus olhos daquela estrutura amarela,
aquele vulto dourado que criava uma nuvem e ela enchia todo o gindsio onde
ocorriam as apresentagdes ¢ a exposigio, todo o ambiente escolar.

Eu estava participando da Expo Saberes e Sabores 2025, evento vinculado aos
quatro eixos de edificagdo da Universidade Federal do Cariri.

Era um espago ocupando uma escola, mas havia muito mais do que processos
educacionais sob aquele teto: vidas, histérias, crescimento pessoal, realizagiio
apos um longo desenvolvimento, alegrias, cansagos, aprendizados e
ensinamentos através do compartilhamento de saberes e sabores.

Eu me senti abragada por aquele pitio.

Eu voltei para os meus anos de estuclante vivendo as feiras de ciéncia e as
gincanas, vivendo intensamente o dia dedicado a esses projetos. Sentada na
arquibancada, observando do alto aquelas pessoas, de todas as idades, o
espago de um pitio escolar me fez viajar no tempo, para a minha infincia e é
interessante como os lugares nos enviam espacialmente para para
memdrias ao pisar num lugar sem que nos déssemos conta da viagem.

Quem nunca fez um retorno a wuma meméria ao pisar num lugar,
a0 sentir o ambiente ao seu reclor e prestar atengdo nos detalhes
como as paredes, as tinturas, o barulho da natureza, o
barulho da rua, os cheiros urbanos criando impressdes na
forma comovocé interpreta o ambiente ¢ o guarda na
memdria. Enquanto eu via a menina dangar, fui levada
para outra memdria mais recente.

Em outra cidade, Barbalha, em outro pitio, o da
Igreja do Rosirio, olhando outras dangarinas
coroadas com amarelo-ouro em seus vesticlos
rodadlas, volumosos, ricamente decoraclos para
ficarem ainda mais chamativas e belas. O amarelo-
ouro que se mexia e 0 amarelo-ouro estético
encheram os meus olhos ¢ se espalham para tantos
outros lugares e espagos de onde moro, no Cariri.

Muito se fala do verde, mas eu gosto de pensar no amarelo porque
ele nio estd apenas nas rachaduras aridas de um aude seco ou de
uma encosta acinzentada da Chapada do Aararipe no més de
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novembro, mas avanga para a palha no chapéu do romeiro que se desloca com
um propésito afetivo por longas distiincias, de onde precisar vir.

E o amarelo da areia quente das praias onde jangadleiros, pescadores,
empreendedores sem curso e muita inteligéncia, turistas e cies se mesclam
numa massa unica.

E o amarelo do fogo que prepara a castanha do caju, dourado e ardente de
uma vez, em meio as cinzas das brasas.

E o amarelo da farofa que complementa o “pratim” de creme de frango e arroz,
do sol que nos desafia, do milho cozido que vira canjica, pamonha e mungunza
nas panelas cla cozinha acolhedora, e geralmente quente, da avé.

Olhar para os vestidos amarelo-ouro mcﬁ'z f:r:;:fegar entre [u.gnn's que so
existem para mim, criados pelas minhas interpretagdes de onde eu estava,
entre a minha meméria que se desperta pelo espaco presente e outros que nio
fui, mas conhego porque as histérias daquele lugar vieram para mim e se
coneretizaram como espagos criados.

O amarelo-ouro virow um lugar para mim, memoradora dos lugares para onde
€U VoL e por meio dele crio caminhos.
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O sol estd forte.

Daquele que deixa a gente fadigado no fim do dia.

0 sol estereotipaclo do Nordeste.

Nio havia tanta sombra perto do ponto de dnibus onde eu estava e me

obriguei a permanecer ali porque havia um estudante do colégio militar
sentado de um banco ao lado de mim; motivou-me a suportar também.

Acabei tendo uma atitude mal educada: fiquei varios
segundos olhando para ele. Eu sei que pode ser um

constrangimento encarar alguém, mas de que

forma eu podleria ver os detalhes se nio
olhasse com atengio?

Cheguei do dentista por volta das 11:30.

Aquele estudante sentado sob o sol forte

do meio-dia esperava o énibus para ir para
algum lugar, da mesma forma que eu olhava
para o horizonte da Avenida Castelo Branco que
suavemente faz uma curva a caminho do shopping ou da
rodovidria, e é de [4 que vem os nossos transportes. Quem
espera aqui, espera os veiculos que vem de 4.

Euve_jonc[ue[ejmreme penso em mim, no meu
tempo do terceiro ano do ensino médio, lembro
das manhis as 6:00, j4 hd uma ou duas
horas desperta, com uma mochila
pesada nas costas para deixar
Juazeiro do Norte e ir para o
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Crato, s vezes sentada por uma hora e 15 minutos, is
vezes em pé buscando equih’bria por conta da carga extra
que eu levava par".lﬁcur o dia todo na cidade.

O meu terceiro ano foi um estigio preparatério para a rotina
que eu teria agora na vida aculta. Esperar o 6nibus para se
deslocar pcla cidade e estar uma hora, duas ou mais dentro do
transporle que segue os caminhos, as rotas da cidade, é aceitar que uma parte
do seu dia nio reside, mas é deslocamento. As vezes o lugar nio é flsico como
uma escola, a casa da gente, outro ponto da cidade, mas pode ser um lugar no
futuro. E hoje pagamos eu e o rapaz R$3,75 de passagem e de possibilidacles. A

soma dle varias passagens cria um caminho, ou uma rota.
A cidadle é feita de rotas também, ja pensou?

O que seria das partes das cidades se nio houvessem as rotas que levem
as pessoas para elas, as trilhas que abrem caminhos na selva de pedra?

Juazeiro do Norte estd mais para o sertao de pfdr:l do que selva.

Qual rota aquele jovem tomaria? Talvez a que eu tomei hd mais de
uma década, quando eu niio tinha perspectivas, apenas

expectativas. Entiio depois de encarar o méximo que a educagio
permilia, desviei o meu olhar para a paisagem
quase monocromlica, entre o verde e o
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cinza esmaecido pelo sol forte. Meus olhos quase saltam de mim
quando percebo um pouquinho rosa no cendrio muito iluminado,
alids uma pessoa de rosa, toda de rosa, da sombrinha aos calgados
em seus pés.

Ela era a tinica, uma mulher de rosa.

Que interessante, eu pensei enquanto tentava tivar umaﬁ:to porque
fiquei encantada com aquela visao.

Era literalmente um ponto rosa qw:bmnc[n ac!w:!a ﬁ}rf.c luz. Tudo
era rosa: os calcados, as meias, o vestido, o casaco e a sombrinha fque
ela segurava; aquela mulher me parecia meio rosada também. Que
criatura espetacular e inica, como aqueles personagens de filme que
nio se importam em serem eles mesmos, e seguirem com suas vidas
da melhor forma, daquela maneira particular que o destacam na
multicio, mas ndo porque anseia por tal coisa. Essas pessoas
chamam atengio por sua autenticidacle por terem bravura
ao escolher viver em como lhes apetecem.

Lembro-me das obras do Niemeyer ou das
grandles construgdes do passado

Havia algo de ser, de se tornar o
destaque. mas com o proposito
particular e niio apenas para
chamar atengio.

Por um Segundo, Edith Piaftoma a
minha mente cantando a sua famosa
miisica de amor que fala como as ruas
estiio tomadas pela cor rosa das flores.

Naquele momento, ndo era o espago que estava
tomadlo pela cor rosa, mas a ousada fotografia que
eu decidi tirar mesmo que aquela mulher nunca
tenha percebido o meu celular.
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Por tras do Livro

Sempre me questionei como siio os processos criativos para desenvolver
livros, histérias e projetos que levam bastante tempo. Ew acho que é um
momento de nudez intelectual ¢ de grande sinceridade quando um
escritor apresenta os seus passos para a escrita. Essa etapa ¢ ainda mais
visceral quando uma escritora dccid{'fniar sobre os seus processos. E
mais do que mostrar o toque especial de um chef de cozinha. Muitas
vezes, a escrita é o ato de olhar para dentro e lidar com partes com as
quais vocé nio estd pronto. Entiio mostrar o meu processo criativo é
olhar para dentro de mim mais do que um Raio X seja capaz.
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Eu tinha 16 anos quando uma situagio que nenhum aficcionado por livros quer viver na
vida: eu perdi o livro que foi 0 meu pontapé na escrita, depois de emprestar e nunca mais
receber de volta. Ja pensou? Até aquela idade, eu nao tinha interesse em escrita e fugia dela
como o diabo foge da cruz, tinha imensa preguica, no entanto eu lia compulsivamente
porque encontrava nas pdginas brancas e amareladas dos livros nas prateleiras da minha
mae. Eu lia de tudo, com enorme avidez e curiosidade, de dicionarios a revistas que o meu
pai trazia de suas viagens pelo Brasil. Ele é um caminhoneiro e como tal, um étimo
contador de histérias, pois de que outra forma conheceriamos a rotina dele e os desafios
que ele enfrentou nessa dificil profissio que nao pela palavra?

Aquele livro que foi embora e nunca mais voltou me motivou a criar uma resposta a
histéria. O livro narrava os problemas de uma mulher gorda com wum namorado
desinteressado nela. Eu me perguntei por que aquele cara era o vilio da narrativa se ele
buscava crescer na propria vida profissional e ndo se limitar a realidade mediocre em que a
protagonista se colocou. Confbrmasfa com o0 minimo. Sem perspectivas. Para mim, era uma
historia sobre duas pessoas que buscavam caminhos distintos para elas e nio podiam ficar
juntas porque nio alinhavam.

Embora eu soubesse ji na época o que era a gordofobia e como o processo de
transformagiio e recuperagiio das mulheres significa perder peso e mudar radicalmente da
gordice para a magreza, eu entendi que aquela narrativa era um ponto de vista particular
da autora sobre a realidade.

Talvez a realidacle dela, talvez de outra pessoa.

Quando penso nessa época e em como aquele livro me estimulou a escrever, eu percebo que
as minhas andlises eram parte de uma pritica comum aos escritores profissionais e que faz
parte dla minha atual graduagio: o enquadramento narrativo.

O_jama[ismo ¢ um sistema solar cujo sol sdo osfu{os. Para mim, ojoma[ismo ¢ nio so
estula e pratica os meios para circular os fatos nos ambientes priblicos e privados, digitais
ou fisicos, mas se debruga sobre os fatos a partir dos enquadramentos - uma palavra que
tomo emprestaca da folografia, uma drea pela qual sinto profunda admiragiio. Mais do
que o ponto de vista, o enquadramento é uma leitura de mundo que parte da compreensio
e da relevancia do jornalista para o puiblico. Se tem quem escreva, tem quem leia.
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Foi a frase que mais me motivou ao longo do meu processo e me ajuclow a responder
todas as vezes a que eu me questionava se o meu projeto era jornalismo. Um projeto
experimental como este ainda serd uma pritica
ou um produto jornalistico? O meu
processo ¢ puramente artistico e
autoral ou hd algo de método
Jjomalistico? Pela mesma duragio
de tempo gasto para o
p[ancjaménlu inicial do projeto,
discutico na proxima etapa, eu
me questionei se a cronica ainda
¢ tema do jornalismo.
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Sempre existiu essa linha ténue entre o jomalismo e a literatura, sendo muito
comum no passado que incriveis escritores se tomassem eximios jornalistas. Onde
comega a literatura e ondle comega o jornalismo em certas obras? Quando observo
o género cronica, fica claro que a linha ténue se dissipa. Se por um lado o
Jjornalismo estuda os fatos, por outro lado a literatura estucla a palavra; e a crénica
di as mios para os dois ¢ os une com o melhor dos dois mundos.

A crbnica, por definicdo, ¢ 0 género textual que se debruga sobre os fatos cotidianos
destacados pelo olhar afiado do escritor e encontra significados, universalidades e

profundidade numa ida ao trabalho dentro de um nibus barulhento.

Faria sentido que em tempos de muita pressa, de scrolling como ato involuntario
em telas e numa realidade cada vez mais mascarada e duvidosa, um género textual
com cara de passado?
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Faria sentido criar um projeto manual e manufaturado quindo o jornalismo enfrenta
desafios tecnoldgicos que o pdem em contraste o sew fazer ¢ a sua credibilidade? De
repente, me pareceu, todos viraram jornalistas uma vez que possuem celulares com
cimeras ¢ um pﬂ:ﬁ[ numa rede social. Mais ainda: ainda seria um projeto jomahsﬁco

quando o grande hype é a era digital? |

Apos a!gum tempo de investigagio - outro aspecto nativo an_juma[ismo ea
literatura -, ew entendi e percebi que as manualidades sdo possibilidades para
pessoas que, como ew, se sentem muilas vezes estrangeiras digitais ou
excluldas digitais dessa realidade nova e acelerada. Eu entendi que escrever
crénicas em tempos de posts e stories demanda um olhar critico, uma escolha
de aspectos para dar relevincia e significar os fatos. Nio é uma reportagem,
nem um documentirio, nem a!ge espemdo dentro do espectro tradicional do

Jjornalismo, mas ainda sim ¢ coisa de joralista. Por mais que soe como um
género literirio retrégrado, a cronica ainda é uma possibilidade de desenvolver a
rc:ﬂcxﬁﬂ critica e a comunicagio a partir da fami!iuridade.



A crénica fala dos fatos com uma perspectiva sensivel - usar os sentidos ao invés dos efeitos
visuais. Descrever para além da imagem feita. Compor para além do video. A crénica é um
exercicio de produgio jornalistica em sua esséncia, pois a erbnica aborda os fatos pelo olhar
- enquaciramento - de quem os analisa.

Jodo do Rio, jornalista e cronista da década de 20 do século XX, narrava a cidade do Rio de
Janeiro pelo seu entendimento de que o urbano nio é apenas um cendrio para servir de
palco para os eventos e para as pessoas.

Ao ler suas crinicas, eu notei a relagdo entre Jodo ¢ a cidade. Enquanto Machado de Assis
narrava as pessoas em suas crinicas, Jodo narrava a cidade. Um flaneur que retrata o
coticliano urbano daquele espago no século passado usando uma linguagem irdnica,
sarcastica e um tom atual, abordando questoes interessantes e até comp[cxafs: captura a
vida moderna, boémia, a pobreza nas ruas e vielas, as tenses sociais, a decadéncia de
valores e questes sobre a sexualidacle, usando um estilo versatil, subversivo e agudo. Tudo
isso em uma época cuja moralidade era elevaca em alta conta no pés-Primeira Guerra
Mundial. Eram os Loucos Anos 20 ¢ havia um cabo de guerra social.

Dentro de todos esses aspectos, o que saltou ao meus olhos foi o flinewr. Ele derivava pelas
ruas - flana -, observando e registrando os fatos cotidianos, 0 ambiente urbano e os
pcrsonagfns._]o&o do Rio manteve um olhar df_jorna!isfa ao andar pe[os caminhos
cariocas. O olhar do jornalista é aquele que encontra a relevincia no meio das irrelevincias.

Enquadra a realiclacle numa ética de importincia para ser transformaca em noticia,
dentro dos critérios do jornalismo.

Ora, a crénica faz o mesmo dentro dos critérios do sensivel de quem a escreve.

O escritor mescla jornalismo e literatura por vezes de forma ousada para a época. Os
anos 20 foram para o inicio do século XX o que os anos 70 foram para o fim dele. Se por
um lado era exigido tradicionalismo porque as nagdes se recuperavam de quatro anos de
trincheiras e de uma pandemia g|o|;m[ - a Gripe Espanhnia -, por outro as pessoas
buscavam viver intensamente porque aqur:lr:s quatro anos imitaram uma urgéncia de
“aproveitar enquanto pode”. Jodo do Rio nio estava dormente a essa dicotomia e a
colocou em suas crénicas-reportagens.

As cronicas de Jodo narram o presente dele que ainda ¢ presente, mesmo 100 anos depois,
P q P P
pois sio sobre o agora e nio estio inertes ao entorno.

Um finado professor meu do curso dizia que o bom jornalista vai atris da
noticia, vai para a rua, mantém o olho vivo e uma curiosidade sincera sobre
o mundo porque a noticia estd nele.

Pensando nesses aspectos, eu me senti contextualizada e

ﬁ.mdamcntadn, com a resposta na Iingua para as minhas incertezas.
Obviamente os tempos sio outros, mas eu, como Jodo, nio estou
dormente aos paradoxos da minha época. Quanto mais se buscam
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ﬁ:rramcntas c[igil.ais que faqam o trabalho de todo mundo - inclusive do _jnma[is!a -
mais eu encontro espago e molivo para o meu
experimento comunicacional.

O que escrever como projeto final de
um curso de Jornalismo com o qual
tive poucas conexdes e congruéncias,
uma vez que me sinto mais nativa da
Literatura e das produgdes artisticas,
se sou cria clo sensivel e dos afetos?
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Muniz Sodré emplacou a resposta como Jodo do Rio fez com a inspiragdo: nés,
brasileiros, somos motivados pelo afeto. Nio me refiro a0 sentido amoroso do
afeto, mas & sua forma verbal. Afetar. Somos motivados pelo que nos afeta.
_]ust!'ﬁ-::amos o irracional com o argumento do afcto. E Muniz Sodré nos orienta
que é dificil entender o objeto jornalistico se nio considerarmos o afeto. A
comunicagio ndo é imparcial e fria - os métodos talvez sejam, mas os motivos ¢ os
alvos nunca serio.

Fui afetada por aquele livro que nunca voltou e me fez planejar uma resposta.
Fui afetacda por um curso universitirio que se vendeu quase como

ferramentolégico, mas pontualmente me provocava a pensar.

|
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Fui afetada por um escritor separado de mim por uma faixa\de&lwnpo de 100 anos, mas
que falava sobre como a cidade o afetava. -

Eu enxerguei o lugar de convergéncia e de intersecgiio entre o q_u:: eu sou ¢ o que aprendi

no curso de Jornalismo, ao longo de noites e de noites, ora apés um dia longo de trabalho,
ora doente, ora ansiosa por aprendler. j

A crbnica-reportagem se tornou o lugar que fazia sentido para mim, um ponto de
partida para derivar - flanar - até onde estava os fatos que me afetavam. E um
género que une a profundidade investigativa do jornalismo com a subjetividade
¢ a sensibilidade da cronica, parﬁndo do cotidiano para construir uma rcﬂcxaio
sobre temas humanos que falam com o individual e com o coletivo. E pensando
nela, eu pensei na minha: fotocronica. Se Joio podia transformar uma cronica

numa reportagem, unindo “os dois mundos”, eu posso transformar uma
ﬁ]fograﬁa numa cronica e conciliar o ﬁ)tanma[ismo i literatura dos ﬁltos
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Fui de uma época em que os artistas guardavam os seus processos
criativos como o segredo da Coca Cola, a menos que fosse o seu objetivo
ensinar técnicas para oulros artistas.

| Hoje em dlia, no entanto, os métodos de criagio se convertem em

disciplinas e metodologias - como a Jomada do Herdi ou a Apuragio
Jornalistica - e permitem que diversas pessoas se sintam orientadas
durante suas produgdes.

Ensinar o método também permite que haja compreensio sobre a
forma como os artistas pensam e refletem a realidadle.

Quando comecei a investigar as obras de artistas e de pesquisadores
com os quais eu criei vinculos afetivos - conforme a definigio de Muniz
Sodré sobre essa energia que nos conecta com os fatos e eventos para
além do dmbito racional -, me senti aincda mais ligada a eles porque
passei a entender como ou para qué fazem determinadas escolhas,
como transformaram ou traduzir conceitos e ideias - is vezes bem
complexos - em outra linguagem, por vezes mais acessivel ao ptiblico.

De certa forma ¢é um ato de coragem expor como silo feitas as coisas,
pois o processo demonstra as nossas limitagdes, as nossas
incapacidacles e os erros, muito além daquilo que podemos ou sabemos
fazer e da genialidade - caso exista.

Enquanto criava este livro de fotocronicas - termo que ¢ uma direta
inspiragio do fotojornalismo, isto é, a fotografia que enquadra o fato -,
eu me peguei pensando como poderia explicar algo pessoal como o
processo dessa obra.

Debrucei-me no préprio livro e enxerguei suas camadas metodoldgicas:
eu construi uma cascata de etapas as quais estavam conectaclas e
concatenadas. Primeiro, as fotografias.

Susan Sontag, uma das minhas referéncias para analisar o que eu
havia produzido, menciona em entrevista publicada em 2004 “Cada
proyecto fotogrifico tiene una intencién particular. Y esté rodeado de
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una gran cantidad de contextos parlicularcs." Isto ¢, um pr(jclo_fblugniﬁco
precisa de um guia para as lentes: o que estou buscando registrar nas
oleclEms? anl ¢ 0 meu proposito?

Com o meu celular em mao, eu buscava momentos no meu dia a dia de onde
pudcssc extrair narralivas comﬁ)rtc polcncia! por sua veracidade ¢ por sua
subjcuvidadc. sobretudo por ter o tom de “isso acontece no meu bairro” ou
“jd vi isso na minha cidade”.

Entdo tive a sensagio que ao enquadrar certas coisas no 16x9 do celular
Moto Gz22, apareciam momentos que me convidavam a narrar.

Sabe quando vocé vé um filme e sente vontade de falar dele com outras
pessoas por horas a fio? Era a sensagiio que me consumia para fotografar e
depois escrever aquela ideia. Histérias nio sio sé palavras, mas também
imagens, construgdes, sio momentos sinestésicos que a memdria sustenta
por meio do que gravamos (Sodré, 2012). Do que enquadramos pelos
sentidos pelas nossas convengdes.

As fotografias sio guiaclas pelo entendimento do jornalista, ou do fotégrafo-
pesquisador, do espago e dos seus significados e signos, de modo que cle
busca na imagem uma histéria e essa histdria narra a cidade. Dessa forma,
as folografias sio estabelecidas por meio de um enquadramento construtivo
e é preciso que o jornalista esteja aberto a reconhecer essas histérias
enquanto caminha (cumpre o trajeto do ponto de partida ao ponto de
chegada, as vezes pelo mesmo caminho vérias vezes, is vezes por caminhos
distintos). Essa derivagio e os registros contemplam a primeira etapa da
pesquiisa, que ¢é a construgio do corpus visual e de historias realizado de
maio a julho de 2024.

Todas as fotocr&nicas deste livo estio localizadas, contextualizadas e sio
culturalmente produzidas pelas cidades porque sio espagos de afetos. E o
;1fclo ¢ essa_forga motriz que orienta agdes, reagdes e posicionamentos
sociais. O espago nio apenas ¢ o cendrio para diversos contextos, mas ¢ o
produtor de tal, uma vez que atua como personagem produtor de histérias,
portanto, de um ponto de vista filoséfico, o espago, sobretuco a cidacle se
torna um determinante e mediador do social.
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No jomalismo, 0 que determina o valor-noticia é a _forg'a que o fu(o - as
histérias - possui para comover o puiblico e gerar interesse - curiosidade -
social naqui lo que ocorre na realidacle.

Dessa ﬁ:rma. para trazer ainda mais for(;a ao argumento narrativo da
fotocrbnica, a fotografia - uma ferramenta essencial para o jornalismo por
conta do sew apelo visual e, pela palavras de Sontag, “Encuadrar es excluir”
(2004) - contribui para esse projeto como uma parte essencial do texto e se
configura como a concretizagio das escolhas do jornalista ao fazer os cliques
na sua cimera - no meu caso, celular -, pois a foto nio corresponde a
totalidade dos fatos apresentados, mas sim como continuidade ou uma
representagio visual a partir de uma enquadmmcnto.

Outra influéncia essencial para a composigio fotogrificas, e também para as
escolhas da diagramagio de Viandar, foram as folografias de Augusto Cesar
de Malta (1864-1957), que tal como Jodo do Rio, apresentava a tmnsﬁ)rmacﬁo
da capital carioca através das décaclas, sendo o primeiro fotégrafo oficial da
administragio municipal da cidade.

Embora suas composigdes datem do inicio do século, o seu olhar sobre o
urbano, as escolhas narrativas determinadas pelos enquadramentos das
objetivas, permitiu que hoje tivéssemos um registro fidedigno do Rio de
Janeiro na década de 10 e uma referéncia pessoal (para mim) de como manter
em meméria (registro) fotogrdfica as cidades pelas quais passei.

Foi o primeiro para qual o trabalho iconogrdfico fui apresentada e através
dele soube que nio era a tinica flaneur. Augusto também passeava pelo Rio
de Janeiro, de bicicleta, e a partir da necessidade de registrar as
transformagdes urbanas daquela cidade, ele criou wuma narrativa visual, um
fotégrafo e cronista, portanto a sua prética conduziria a minha. Ter atengio &
cidade ¢ as suas mudangas, como o buraco na parede que nio existe mais,
mas eu acompanhei a sua existéncia.

Fotos e textos compunham apenas uma parte do livro, pois como eu colocaria
no papel? Era insuficiente organizar a foto num canto e o texto no outro,
como se nio existisse um alinhamento entre ambos. Como cufaria para
mostrar ao leitor a conexdo que desde o comego estava no registro
fotogréfico? Preciso fazer uma mengéo histéria: a pandemia de Covid-19.
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A pandemia trowxe uma nova modaliclacle de relagio entre as pessoas e o
fazer. Tudo digital. Tudo é tela. Me adoecia viver cada dia diante de uma tela,
entdo busquei uma forma de trazer 2 minha rotina a manualidade. Peguei um
didrio e passei a fazer colagens, desenhos, escrever com caneta os meus
sentimentos e o que eu vivia. Dessa forma integrei o scrapbook & minha vida.

Dito isso, a tiltima - e terceira, pois a segunda foi escrever as histérias - da
concepgio desse projeto foi o projeto grifico. O como que tanto questionei. Ao
livro, nilo bastaria ter apenas um senso estético, ou para produzir uma
aparéncia bonita, mas precisava elucidar os conceitos que mencionei.

E vilido refletir sobre o conceito de valor-noticia como o aspecto da
comunicagiio que determina a relevincia de um fato para o seu publico ¢,
como sugere Muniz Sodré (2012), as escolhas do jornalismo se baseiam nos
nﬁ‘los. isto &, no quanto aquc(a infbrmuqﬁo importa, nio importa ou ;gf‘cfa 0
piblico - dai o termo afeto.

Um produto que margeia o jornalismo e a literatura e se propde como um
experimento jornalistico nio poderia, em primeira instincia, escapar a regra
de também experimentar na diagramagio.

0O projeto grifico do livro, portanto, se colocou como o maior desafio porque
ele deve, ainda nessa primeira instincia, contribuir para as interpretagdes que
os enquadramentos narrativos e fotogrificos estabeleceram.

O scrapbook, do inglés scrap — sucata ou fragmento e book — livro, é um
album de memérias que combina fotogmﬁas. recortes, materiais orginicos,
retalhos e outros itens com uma técnica de colagem e decoragiio artesanal
para expressar a histéria de alguém de ﬁ)rma criativa e pcrsonulizada.

Pode se restringir a um momento, como o nascimento ou o aniversério, ou
pode apresentar a vida inteira, numa auto ou apenas biografia visual. A
técnica de scrapbooking consiste na montagem dessas piginas ou dlbuns
decorados seguindo um tema que pode ser definido pelo evento a ser
(reymemoraco ou por um sentimento a ser concretizado no papel.

A téenica, em tradugio livre, pode ser interpretada como rasgo-montagem
visto que o objetivo nesse projeto nio é apenas representar visualmente a
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cidade ow as histérias que dela sio retiradas. Valho-me das palavras de lvy
Martins para esclarecer melhor:

“0 termo imagem tem como raiz o conceito de imago, da Psicologia. Seu
sentido é de representagiio mental, produto sintético e intangivel da
imaginagdo individual e, por extensio, do imagindrio coletivo”. (2021, p.24)

Dessa ﬁ:rma. a diagmmacﬁo através das imagens, texturas, recortes,
rasgadlos, colagens e outros aspectos seguem o mesmo critério narrativo
estabelecido pc[os cnquadmmcnlos - esta pal.'wnl se torna um guia - das ﬁ)tos
e do texto.

A diagmmagﬁo usando a téenica de rasgo-monlagem se dcﬁne como um
método narrativo que d4 sentido e sequéncia ao que parece, no primeiro
momento, uma colcha de retalhos amontoadas, mas parte da ideia de que os
signos (Martins, 2021) - elementos que representam algo para alguém -
podcm ser sistematicamente upficados 40 Processo de criagio grifica,
oferecendo profundidade simbélica e coeréncia comunicacional as marcas.

O design grdfico nio ¢ apenas estética, nilo é deixar bonito para quem vai ler
este livro, mas uma forma de linguagem que comunica valores, identidacles ¢
intengdes. Eu sabia que todos esses aspectos niio se concretizariam via digital,
embora hajam programas de computador ¢ inteligéncia artificiais que
permitam replicar a manualidade.

Me propus um desafio e tanto - encorajada pelos dois orientadores:
diagmmar a mao. Tanto quanto cada ﬁlto era signﬂicativa ¢ termo integrante
da crénica, cada crdnica deveria ter suas pdginas particulares com referéncias
€ mengoes em ﬁarmn de cores, signos, simbolos, aspectos que ullmpassam o
senso estético para construir uma linguagem complementar. Eu faria & mio a
comunicagdo visual do livro, descle a sua capa até a numeragio das paginas.

A partir das fotografias, determinei a paleta de cores que conversaria com
cacla cronica. Escolhi quais frases, expressdes ou palavras dos meus textos
seriam convertidos direta ou indiretamente em simbolos ¢ imagens que
estariam no entorno ou integrados a pagina. Optei por uma folha de
tamanho A3 porque eu nio queria perder nitidez e entender melhor a
organizagio de cada pdgina.
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Criei um molde de papel conforme as demarcagdes de limite para o texto,
para a imagem e para a sangria e sobre ele esbocei todos os oito projetos
visuais das oito cronicas, além dos elementos pré-textuais, pés-textuais, os
detalhes, a capa e a quarta capa.

E durante os meses de dezembro e janeiro produzi cada aspecto da
comunicagio visual, sempre me recordando de que no fim aquilo tudo viraria
um livro impresso.

Para mim, eu tinha melhor nogio de qual histéria estava comunicando, pois
cada detalhe deveria estar dentro da coeréncia que ew havia construido
inicialmente com as fotografias.

Como mencionei antes, a pandemia me permitiu o hdbito de usar diversos
materiais para me expressar conforme a minha necessidade - alguns
materiais foram comprados, outros aproveitados de embalagens, folhetos,
coisas que iriam para a reciclagem e semelhantes, mas que ganharam outro
senticdo para mim -, de modo que apés trés anos eu nio tive de empregar a
mesma téenica ji explicada no meu livro, tampouco tive dificuldade de
sistematiza-la num método que eu conseguia reproduzir de forma sutil em
todas as paginas a fim de garantir uma unidade dentro do coletivo visual.

Linhas retas e curvas coloriclas, recortes de fotografias, o rasgo do papel, tais
aspectos me permitiram afastar o receio de bagunga visual e fundamentou o
projeto grifico como uma colcha de retalhos bem alinhados num propésito
comunicativo e narrativo.

Niio é presungiio minha afirmar que tive a felicidade de escolher um caminho
que me ajuclou a desviar do tipico estresse esperaco na construgio de um
TCC tiio complexo quanto este livro. Tanto usei o rasgo-montagem de
maneira critica - para apurar os meus textos a partir de outra linguagem que
converte para as duas ja refericlas -, como também para relaxar e niio me
frustrar. E, por que ndo, para dar vazio & minha prépria natureza artistica -
que encontra espago em projetos jornalt'sticos que fogem das producc')es
convencionais ou ditas mais tradicionais. Uma vez que as péginas ficaram
prontas, segui para o digital a fim de preparar cada parte para ser impressa e
depois costurada na obra final.
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‘Sougrataauliana; umadas poucas pessoas que posso usar o lempo impecivel para
escrever, pois, muito além de caminhar comigo nessa jomada que foi o projeto

d
experimental do meu TCC, foi uma das poucas a enxergar o meu potencial jornalistico
gauche e a confiar que sou definitivamente capaz de fazer as coisas; confianga assim é
bem complicada no Jornalismo.

Sou grata a UFCA, pois, de maneira pritica, sem as bolsas remuneradas, sem os
auxilios financeiros, sem a acessibilidade a equipamentos, softwares e livros - vez ou
outra limitada -, eu teria desistido mais uma vez, como fiz em 2014, muito antes de me
arriscar de verdade.

bstaculos em minha jornada. De res a colegas de
sala. Sem romantismo ou maquiagem, as frustracoes e os %ijfifzinda so

de aprencizagem. Sem passar por essas tempestacles, muitas vezes evitaveis, eu nio teria
me tornaclo uma mulher mais forte, mais corajosa e capaz de gerenciar a mim mesma.
De certa forma, fui preparada para lidar com patrées e colegas de trabalho ruins.

20U grak 1S (U foram o

?\u rata aos meus pais, 40 meu irmio e as minhas irmis, Niio me ajuclaram
cliretamen [ -“m“"m"'l;rgmdu' ¢ 1agiio, como muitas histérias fue ouvi pfh::ﬁ corredores
e na sala, mas eles foram e sio o meu apoio invisivel e silencioso. Com 0 meu irmio,
desabafei. Com a minha irmé do meio, me encorajei. Com a minha irma mais velha,

A tipica gratidio a Deus - Aquele em quem ew acredito - deixo para as minhas
oragdes. Penso eu que certos aspectos deixamos para a nossa vida privada, a[gm cada

vez mais dificil de se manter em tempos de ultraexposicéo social. Parada diante do eu ri. Com o meu pai, eu me fortaleci. Com a minha mae, eu nao me isolei. Deles, eu
computaclor, eu me peguei pensando na diferenca etimoldgica entre dizer obrigada e sinto mais do que gratido: sinto orgulho.

dizer grata. Obrigacla vem de obrigar, de se colocar & obrigagao para alguém que lhe J = .

fez algo - é a mesma palavra que usamos ao impor uma obrigagio a uma pessoa. Por fim, s RS A mingmes

Grata vem de graga, um reconhecimento por algo bom sem qualquer coisa em troca, Por que nio?

nem mesmo impor a propria gratidao.

Serd egoismo meu ter a humildade de reconhecer que a figura mais batalhadora, ¥
teimosa e ins[s[‘ente?d ? i

Sendlo assim, ndo direi obrigada a ninguém.

Aos outros, eu diret: sou grata. Esco|hijoma!ismn porque eu quis, mas eu conclui porque fui capaz. Por virias ¢ virias "
vezes pensei em desistir por me senlir isolada e sem ver r\erspcclim de futuro na

pmﬁsséu. Mas se permaneci, fm' porque eu enxuguei as lagrimas, bati a poeim,ﬁz

curativos para as feridas, ergui a cabega e me coloquei em marcha. As minhas pernas

me trowxeram alé aqui, ninguém me carregou e nem fui mpumtda.

Boa parte da minha jornada académica foi solitdria e em poucos trabalhos eu
realmente tive ajuda de alguém, seja por precisar, seja porque alguém se ofereceu ao
perceber a minha angustia.

Passei a gradua{sin inteira me sentindo coadjuvante, acompanlmndo as histérias

Entao, por saber que foram poucos, eu sei que foram sinceros e reais para mim. incriveis dos outros, portanto me permito o devido reconhecimento agora.

Sou grata a Paulo e Evila, amizades que comegaram de forma improvével e adulta, se
posso dizer, ¢ foram com eles que tive os meus melhores jantares, os meus melhores
debates e com eles bastava um olhar para expor todos os meus sentimentos sufocados
em relagiio a colegas de sala, a professores e a administragio.

gﬁu pﬂ%m a mirR‘ que srportei muito sozﬁn ha, fui minha amiga e psicloga, médica e

, que lutei pelo meu espago e cheguéi aqui.

Um pouco de reconhecimento, algo tao em falta neste meio, nao me faria mal.

v

grata a Paulo Anaximandro porque, de todos os professores que passaram por
mim pelo curso, foi um dos poucos a me ensinar com a sabedoria de um mestre e 0
encorajamento de um desbravador que sabia das minhas insegurangas e mesmo

assim disse “Vamos testar”.

Sou,Wﬂhﬂjgpﬁn!eﬁnﬁ@Ln docente que definitivamente me inspirou e me
mostrou dentro aﬁlu'éih universidade que eu ndo precisava seguir o mesmo caminho
dos outros nuhlurna ismo, que havia espaco para a pesquisa com a sensibilidacle tao
tipica da minha pessoa; alem de reacender o meu amor pela fotografia e encontrar
nela as raizes para o meu TCC.
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oras que estou bem

pandemia de 2019 Eu fui pr - Mesmo sabendo que sou mulher ¢f Vezes estamos s compras no caixa com a ajuda
alongar as costas e os brag ' ar. Com ressalvas. Vou para o tmba[#'as eu subo e » carregar tanto peso ao longo da

volta das 3:00 da tarde e J4 0 posso perceber ou ndo o mundo ag? onde eu morei ,yoximava das seis no momento do

: »r e desligar, prestar ou nio ater J¢s. Foi nesse s
Fui comprar pastel na calca Pandfey,.. garn pre le uma usina conher

4, ) s sentare
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