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RESUMO

O trabalho busca identificar e analisar as transformag6es ocorridas na transmissdo de dois
desfiles de escolas de samba: o da Imperatriz Leopoldinense (1989) e o da Estacdo Primeira de
Mangueira (2019). A proposta nao se limita a descrever mudancas tecnologicas e os modos de
construcdo da narrativa televisiva, mas investigar como o discurso sobre as mulheres foi
formulado em cada contexto. Ao longo dessas trés décadas, torna-se fundamental colocar em
perspectiva esses dois momentos historicos, a fim de compreender de que maneira as
transformacdes sociais e culturais se projetam na mediacdo televisiva do carnaval. O estudo
foca nas representacGes femininas, enquadramentos discursivos e formas de tratamento
direcionadas as mulheres durante as transmissdes, entendendo que tais elementos revelam
valores, tensdes e deslocamentos presentes em cada contexto historico. O percurso
metodoldgico da pesquisa, pautado numa abordagem comparativa, incluiu: a) selecdo e analise
de sete trechos que possibilitam delinear um panorama geral dos desfiles analisados. Dentre
eles, dois foram escolhidos para uma analise mais aprofundada; b) a partir disso, analise das
estratégias narrativas e os posicionamentos discursivos adotados e, por fim, a c) analise
comparativa entre 0s casos, com o objetivo de evidenciar continuidades e rupturas nesses modos
de tratamento. Entre os resultados, destacamos as mudancas significativas no modo como a
figura feminina no samba é construida e apresentada ao publico, por meio da TV Globo.
Como o cenéario politico e social de cada periodo, juntamente, com os sambas-enredos,

impacta na construcao da transmissao televisiva.

Palavras-chave: TV Globo; Desfiles; Carnaval; Transmissao televisiva; Mulheres.
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INTRODUCAO

Este trabalho consiste em uma analise comparativa de dois desfiles de escolas de samba
do Rio de Janeiro transmitidos pela TV Globo: o da Imperatriz Leopoldinense (1989) e o da
Estacé@o Primeira de Mangueira (2019), ambas campeds do carnaval carioca. No intervalo de 30
anos, ocorreram transformacdes significativas ndo apenas nos modos de comunicacdo e na
pratica jornalistica, mas na forma como as mulheres sdo descritas e televisionadas em um
evento como este. O maior aprofundamento nos sambas-enredo e a crescente familiaridade dos
profissionais com as escolas de samba impactaram diretamente a forma como as transmissoes
passaram a ser construidas e conduzidas.

O recorte adotado nesta pesquisa direciona-se a forma como o jornalismo televisivo
constrai e veicula sentidos sobre abordagem das mulheres considerando os diferentes contextos
historicos em que essas narrativas foram transmitidas. O objetivo geral é retomar as duas
transmissOes e situa-las em seus respectivos tempos, buscando analisar as mudan¢as no modo
como os comunicadores abordaram pautas relacionadas as mulheres e como essas abordagens
impactam diretamente a compreensdo e a percep¢do do publico, ndo apenas sobre o enredo,
mas também em uma andlise social. Para isso, foram selecionados os dois desfiles de escolas
de samba ja citados anteriormente, como objeto de analise.

Os objetivos especificos consistem em: analisar como se processaram as transformacdes
na representacdo das mulheres do samba na televisdo ao longo das décadas, com énfase nas
permanéncias e rupturas; evidenciar os recortes politicos e sociais que atravessam cada periodo
analisado, considerando como tais contextos influenciam tanto os enredos quanto as formas de
mediacdo televisiva; e compreender de que maneira a TV Globo precisou se adaptar as
mudangcas culturais, politicas e tecnoldgicas para manter a transmissdo do carnaval como um
produto central de sua programacao.

No entanto, antes de considerar o contexto historico vigente em cada transmissao,
buscou-se compreender como tiveram inicio as transmissdes de carnaval e, sobretudo, quais
fatores motivaram a televisdo a incorporar esse espetaculo & sua programacao. A partir dessa
contextualizacdo, analisou-se também de que maneira a TV Globo, ao longo de décadas,
extrapolou e explorou a imagem da mulher em sua cobertura carnavalesca, evidenciando
padrdes de representacdo que se repetiram e se consolidaram no imaginario televisivo. Assim,
considerando que se trata de transmissdes separadas por um intervalo de trés décadas, torna-se

fundamental compreender o cenério politico e social de cada periodo, bem como de que forma
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0 samba-enredo dialoga com essas conjunturas, refletindo, tensionando ou ressignificando as
questdes em debate em cada momento histdrico.

Além disso, busca-se problematizar a objetificacdo recorrente do corpo feminino na
cobertura carnavalesca, entendendo-a como heranga de um contexto histérico marcado pelo
escravismo e pela sexualizacdo racializada. Nesse sentido, a pesquisa discute como
determinados enquadramentos, discursos e escolhas de camera podem reforcar estere6tipos
construidos desde o periodo escravocrata, a0 mesmo tempo em que se investigam possiveis
deslocamentos e reconfigurac6es dessas representagdes ao longo do tempo.

A escolha desse recorte dialoga com a perspectiva metodoldgica proposta por Becker
(2019), para quem a pesquisa em ciéncias sociais deve partir de problemas concretos,
delimitando casos especificos capazes de revelar dindmicas sociais mais amplas. Ao comparar
situacdes distintas, porém relacionadas, e ambas no contexto televisivo, esta pesquisa pode
compreender ndo apenas as diferencas entre os fendmenos observados, mas também os
processos sociais que os atravessam e lhes conferem sentido. O percurso metodoldgico da
pesquisa, orientado por uma abordagem comparativa, estruturou-se em trés etapas: a) selecao e
analise de sete trechos representativos, capazes de delinear um panorama geral dos desfiles
examinados, dos quais dois foram eleitos para uma investigacdo mais aprofundada; b) analise
das estratégias narrativas e dos posicionamentos discursivos adotados nas transmissdes; e, por
fim, c) realizacdo de uma analise comparativa entre 0s casos, com 0 objetivo de evidenciar
continuidades e rupturas nos modos de tratamento e nas formas de representacdo observadas.

O trabalho é dividido em trés capitulos, sendo o primeiro de contextualizacéo histérica
sobre o carnaval, a televisdo e quais corpos eram escolhidos para serem televisionados, 0
segundo é de carater metodoldgico, abordando as metodologias estudadas por autores que
estudam sobre o carnaval e o terceiro dedicado a andlise de dois trechos, construida através de
uma tabela descritiva, que auxiliou na analise dos dados, e posteriormente com a apresentacdo
dos resultados e discussfes. O Capitulo “Televisdo no Brasil, carnaval e imaginario” situa o(a)
leitor(a) tanto no contexto carnavalesco quanto no universo televisivo. Para isso, abordou-se o
processo de insercdo da televisdo nos lares brasileiros e a partir desse movimento, analisou-se
como se estruturaram as transmissdes dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro.
Nesse percurso, tornou-se igualmente necessario compreender quais corpos eram privilegiados
— e de que maneira — na cobertura carnavalesca da TV Globo, evidenciando critérios de

visibilidade e representacéo.
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No capitulo dois, foram abordados a andlise de trés estudos que tinham como eixo
central o carnaval, a Sapucai e transmissao televisiva, a fim de fundamentar teoricamente a
analise. A partir desse referencial, estruturou-se um desenho metodoldgico voltado a
investigagdo de sete dimensdes do jornalismo televisivo: imagem, texto, repdrter, comentarista,
apresentador, narrador e som. Com base nesses elementos, procedeu-se a analise comparativa
dos dois trechos selecionados. Por fim, o terceiro capitulo é dedicado a analise das transmissdes
ndo apenas com o proposito de identificar as transformagdes ocorridas ao longo do tempo, mas
sobretudo, de compreender de que maneira se modificaram ou se mantiveram, as formas de
abordagem das mulheres no samba. O carnaval, por se tratar de um espaco cultural
historicamente atravessado por contradicbes, a0 mesmo tempo em que se afirma como
manifestacdo artistica e identitaria, também foi marcado por enquadramentos midiaticos que
erotizam e objetificam corpos femininos, muitas vezes desconsiderando suas trajetorias,
protagonismos e dimensdes politicas.

Nesse sentido, a pesquisa busca evidenciar como o jornalismo televisivo pode atuar
tanto na reproducdo quanto na problematizacdo desses esteredtipos. Ao selecionar imagens,
construir narrativas, definir enquadramentos e conduzir entrevistas, a cobertura jornalistica ndo
apenas relata o carnaval, mas produz sentidos sobre ele. Assim, reforga-se a importancia de um
jornalismo comprometido com a ética, com a equidade de género e com o respeito as mulheres,
capaz de deslocar o foco da objetificacdo para o reconhecimento de suas contribuicdes

artisticas, culturais e historicas no samba.
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1. TELEVISAO, CARNAVAL E IMAGINARIO

1.1 A formacéo da televiséo brasileira

A constituicao da televisdo brasileira como um dos principais eixos do sistema midiatico
nacional exige uma abordagem que considere suas relagdes estruturais, politicas, econémicas e
sociais. Como afirma Mattos (2005, p. 115), “¢ indispensavel que os estudos e analises para
construir a histéria da TV estejam conduzidos sem dissocid-la do sistema brasileiro de
comunicagdo do qual é parte”. Ou seja, compreender a televisdo implica analisad-la como
engrenagem de um conjunto maior, marcado por disputas de poder, interesses empresariais e
herangas histdricas que moldaram a organizacao midiatica desde as primeiras décadas do século
XX. Nesse sentido, a televisdo ndo surge como uma ruptura isolada, mas como continuidade e
aprofundamento de ldgicas ja presentes no radio e na imprensa, que estruturaram o mercado

comunicacional brasileiro.

Apesar da televisdo sé ter sido inaugurada no Brasil no ano de 1950, a histdria
regista que, em junho de 1939, durante a Feira de Amostras do Rio de Janeiro,
um publico privilegiado pdde ouvir e ver Marilia Baptista, Francisco Alves,
Herivelto Martins, Dalva de Oliveira e outros artistas, mostrando através de
um aparelho [...]. Aquela foi a primeira demonstracdo publica da televiséo
realizada no Brasil (Mattos, 2010, p. 196).

A citacdo de Mattos (2010) revela que, embora a inauguracdo oficial da televisdo no
Brasil tenha ocorrido apenas em 1950, suas primeiras apari¢cGes no cendrio nacional remontam
a década de 1930, evidenciando um processo de experimentacdo tecnoldgica anterior a
consolidacdo do meio. Esse que episodio aconteceu na Era Vargas (1930 - 1945), ainda
que limitado e experimental, constitui um marco simbdlico na trajetéria da televisdo brasileira,
pois revelou as potencialidades do novo dispositivo e antecipou sua futura inser¢ao no sistema
comunicacional.

Esse processo de continuidade € visivel na prépria transformacao do radio, que antecede
a chegada da televisao e estabelece parte das bases para sua consolidacdo. A fase inicial dos
radio-clubes, marcados pela participacdo comunitaria e pelo carater amador, foi substituida por
estruturas empresariais centralizadas, articuladas com os interesses de grupos econdmicos e
politicos ja& consolidados no controle da midia impressa. A historia politica brasileira é
atravessada pelos meios de comunicag¢ao, como por exemplo a criagdo da “A Hora do Brasil”,
programa de radio criado no governo Vargas em 1938, que tinha como intuito propagar noticias

positivas do seu governo.
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Segundo Jambeiro (2002, p. 49), “Morrem entdo os radios-clubes, que sdo substituidos
por empresas, muitas delas de propriedade dos mesmos grupos econémicos e politicos que
controlavam 0s meios impressos”. Essa mudanca reforcou a centralizacdo midiatica e
preparou o terreno para que a televisdo, ao ser implantada, ficasse sob dominio dos mesmos
atores hegemonicos, reproduzindo relacbes de poder que ja caracterizavam 0 sistema
comunicacional brasileiro. O formato de comunicacdo foi alterado, mas o contetdo e quem
comandava se mantiveram. Isso se da através da consolidacdo de estruturas empresariais que
substituiram os antigos radio-clubes e passaram a operar segundo interesses privados e
alinhados as elites politicas e econémicas, aprofundando a logica de concentracdo descrita por
Jambeiro (2002) e estabelecendo bases para um modelo televisivo marcado pela continuidade
desses mesmos grupos no controle dos fluxos informacionais.

A consolidacdo da televisdo enquanto meio dominante nas décadas seguintes também
estd profundamente ligada as inovacdes tecnoldgicas e as estratégias de programacéo adotadas.
Entre elas, o uso do videotape (VT) representou um marco decisivo ao permitir maior
autonomia na producdo e exibicdo de contetdos, além de possibilitar a implantacdo de um

modelo de programacao horizontal.

O uso do VT possibilitou ndo somente as novelas diarias como também a
implantacdo de uma estratégia de programacéo horizontal. A veiculagdo de
um mesmo programa em varios dias da semana criou o habito de assistir
televisdo rotineiramente, prendendo a atencdo do telespectador e substituindo
o tipo de programacdo em voga até entdo, de carater vertical, com programas
diferentes todos os dias (Mattos, 2002, p. 87).

Essa mudanca ndo apenas reorganizou a grade televisiva, mas alterou préaticas culturais
e habitos sociais, transformando a televisdo em elemento central da vida cotidiana brasileira.
Dessa forma, a trajetdria historica da televisdo no Brasil revela a articulacdo entre avancos
tecnoldgicos, estratégias empresariais e contextos politicos, compondo um processo de
expansdo que se insere no quadro mais amplo do sistema nacional de comunicagéo. A analise
da TV brasileira, portanto, ndo pode ser desvinculada das dinamicas estruturais que moldaram
seu surgimento e desenvolvimento, refor¢cando a importancia de abordagens comparativas e
sistémicas para compreender seu papel na sociedade. Como aponta Williams (2016, p.59), “[...]
muita coisa pode ser alterada por selecdo ou edigdo, mas claro que isso procede também o relato
de qualquer observador. Pode-se argumentar, com certa razéo, que a sensacao televisual de ‘ver

os acontecimentos por si proprio’ €, por vezes, e talvez sempre, enganosa’.
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A reflexdo de Williams (2016) acerca da “sensagao televisual de ver os acontecimentos
por si proprio” destaca um dos aspectos mais problematicos e, ao mesmo tempo, fundamentais
da televisdo enquanto dispositivo mediador da realidade: sua capacidade de produzir a ilusdo de
transparéncia. Embora o espectador frequentemente perceba as imagens televisivas como um
acesso direto e imediato ao real, essa experiéncia é atravessada por escolhas técnicas, editoriais
e narrativas que moldam os eventos antes de chegarem ao publico. Como aponta o autor, a
selecdo e a edicdo sdo procedimentos que alteram, reorganizam ou enfatizam elementos
especificos, produzindo sentidos que ndo se confundem com a simples observacdo dos fatos.
Assim, a televisdo ndo reproduz o real, mas o reconfigura, construindo versdes possiveis dos
acontecimentos.

Nesse contexto, compreender a televisdo como linguagem implica reconhecer que
nenhum conteudo chega ao telespectador sem mediacdo. A propria presenca da camera ja
transforma a situacdo registrada, afetando comportamentos, enquadramentos e ritmos. Além
disso, as decisGes tomadas no processo de pos-producdo, cortes, trilhas sonoras, hierarquizagao
de cenas, entrevistas selecionadas, moldam a narrativa final, influenciando diretamente a
interpretacdo do publico. Essa dimensdo construtiva € intensificada pela natureza fragmentada e
continua da programacdo televisiva, que articula diversos acontecimentos em fluxos
informacionais aparentemente naturais, mas cuidadosamente planejados. Desse modo, a
televisao opera ndo apenas como veiculo, mas como agente produtor de significados.

A ilusdo de veracidade televisiva, mencionada por Williams, é fortalecida ainda por
dispositivos discursivos especificos, como a estética do “ao vivo”, 0 uso de reporteres em campo
e a linguagem jornalistica que se pretende objetiva. Esses elementos reforcam a sensacdo de
testemunho direto, ainda que os eventos estejam sendo apresentados a partir de perspectivas
recortadas e, por vezes, dramatizadas. O telespectador, ao se sentir presente no acontecimento,
tende a reduzir a consciéncia critica sobre o carater construido da narrativa, tomando a imagem
como evidéncia incontestavel. Entretanto, a televisdo frequentemente organiza seus relatos
segundo interesses editoriais, pressdes comerciais e convengdes profissionais, o que faz com que
0 ““ver por si proprio” seja, como alerta o autor, uma experiéncia potencialmente ilusoria.

Portanto, a anélise da televisdo exige que se desfaca a crenca na neutralidade das
imagens e se reconheca sua natureza profundamente mediada. A partir da observacdo de
Williams, torna-se evidente que a televisdo ndo apenas mostra, mas também interpreta,
reorganiza e transforma os acontecimentos. A TV acaba nédo se tornando um reflexo da realidade
vivida pelo povo, e sim, algo estratégico, pensado e elaborado para atingir o publico de

determinada maneira, tensionando para seguir certos conceitos e inclusive, valores.
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1.2 Transmissao de desfiles carnavalescos e habitos culturais

A primeira transmissdo televisiva dos desfiles de escola de samba do Rio de Janeiro
aconteceu pela TV Continental, atraves de flashes — um formato televisivo usado para
informar rapidamente sobre algo com imagens de um evento ou fato ainda em andamento —
no ano de 1960. O carnaval passou a circular em um espaco simbdlico ampliado, extrapolando
os limites territoriais do Rio de Janeiro para assumir dimensdo nacional. Essa difusdo televisiva,
ocorrida ja em um contexto de crescente tensdo politica que culminaria na ditadura militar
(1964 — 1985), marca o inicio de um processo no qual os meios de comunicagdo tornam-se
parte fundamental da disputa por narrativas e representagcdes publicas. Uma das principais
caracteristicas que marca esse periodo das transmissdes de desfiles carnavalescos € a auséncia
de cores nas imagens exibidas pela televisdo. Além disso, essas transmissdes eram feitas de
uma territorialidade especifica: o Rio de Janeiro. Compreendemos que este € um dos territdrios
onde o carnaval se manifesta no Brasil, estando conscientes de outras manifestacGes culturais.
Isso nos leva, inclusive, a pensar na ideia de como o Carnaval do Rio de Janeiro foi colocado
como sindonimo de Carnaval “do Brasil”, construindo e projetando a ideia de um imaginario.

Inclusive, deve-se refletir sobre as diversas manifestacbes que celebram o carnaval,
como no Nordeste brasileiro: os bonecos de Olinda, 0 Galo da Madrugada em Recife e 0s trios
elétricos em Salvador. Os desfiles e o carnaval que acontece no Rio de Janeiro, sdo apenas um
dos tipos de manifesto que através das transmissdes televisivas conseguiram destaque e
ganharam repercussao que se coloca como sindnimo de “Carnaval do Brasil”. Essa imagem nédo
estd somente no territorio brasileiro, como também no cenario mundial, 0s estrangeiros
adotaram a mesma ideia porque diante da reproducdo dos desfiles, é possivel visualizar a festa.
Ja em relacdo aos carnavais que acontecem fora do eixo carioca, a transmissdo ainda hoje
permanece fragil.

De onde a autora fala, da propria territorialidade de quem escreve esse TCC, também héa
carnaval. Embora ndo seja o foco analitico deste trabalho fazer a analise, vale mencionar que
no Cariri cearense o carnaval se manifesta através da mistura com o folclore brasileiro — como
maracatu — e também, em algumas cidades como Juazeiro do Norte e Véarzea Alegre, no
Ceard, ha desfiles de escolas de sambas. Esses desfiles reforcam como a identidade do
carnaval transmitido em TV aberta, como na emissora Globo, contribui para uma formacdo de

referéncias estéticas e simbolicas no sentido carnavalesco, assim, funcionando como uma



17

influéncia direta na maneira como essas manifestacbes sdo pensadas, estruturadas e

apresentadas na regiéo.

Figura 01: Escola de Samba Pimpolhos da Nacéo, campeé em Juazeiro do Norte

Nl g 722

Fonte: Josimar Segundo (2023)

Retomando as reflexdes sobre a transmissdo de desfiles carnavalescos, a transmissao
de imagens em cores s6 chegou ao Brasil em fevereiro de 1972, o que significa que, durante
toda a década de 1960, o publico dependia exclusivamente das transmissdes em preto e branco
para acompanhar os desfiles. Essa limitacdo tecnolégica afetava diretamente a experiéncia do
espectador: assistir a um desfile sem cores significava perder grande parte da compreenséo e da
riqueza visual do evento. As tonalidades vibrantes das fantasias, alegorias e aderecos, elementos
que até hoje sdo um dos maiores diferenciais do carnaval, simplesmente ndo podiam ser
percebidas. Assim, a dimens&o estética, tdo fundamental para valorizar o trabalho das escolas
de samba e a atmosfera festiva da celebracdo, ficava reduzida, tornando a transmissdo muito
menos impactante do que a vivéncia ao vivo nas arquibancadas.

No caso da TV Globo, emissora que é objeto de interesse desta pesquisa, a cobertura do
Carnaval do Rio de Janeiro teve inicio em 1966. Contudo, apenas em 1970 o desfile passou a
ser transmitido de forma integral, j& que, até entdo, a emissora exibia somente flashes
jornalisticos que mostravam trechos das apresentacfes. Mesmo com essa evolucdo na
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transmissdo, o grande marco tecnoldgico veio somente em 1973, quando a TV Globo exibiu
pela primeira vez o desfile utilizando o sistema de transmissédo em cores, tornando-se a primeira
TV a transmitir o “carnaval colorido”, recurso que ampliou significativamente a experiéncia
visual do publico e aproximou ainda mais os telespectadores do brilho caracteristico do carnaval
carioca. Nesse periodo, os desfiles aconteciam na avenida Presidente Antdnio Carlos e todas as

escolas desfilavam um dia so.

Somente em 1984, com a construcdo do Sambddromo da Marqués de Sapucai,
0 desfile pdde ser transmitido ao vivo em cadeia nacional de televis&o.
Naquele mesmo ano, os desfiles, que antes aconteciam sempre na mesma
noite, foram divididos em dois dias. Devido a essa nova divisdo, a TV Globo
alegou que ndo teria condigdes técnicas de transmitir o espetaculo, que foi
assumido pela TV Manchete com exclusividade, atraindo a maior parte da
audiéncia. A partir de 1985, a TV Globo assumiu as transmissfes oficiais,
padrdo que se manteve até o presente ano de 2018 (Oliozi, 2019, p. 46).

A consolidacdo da transmisséo televisiva dos desfiles das escolas de samba do Rio de
Janeiro passou por transformac6es significativas ao longo das décadas, culminando em marcos
estruturais e tecnoldgicos que redefiniram a relacdo entre o evento e o publico nacional.
Somente em 1984, com a inauguracdo do Sambodromo da Marqués de Sapucai, projetado para
atender as demandas crescentes do carnaval carioca, foi possivel realizar a transmissao ao vivo
dos desfiles em cadeia nacional de televisdo. A nova estrutura permanente ofereceu condicoes
técnicas e logisticas mais adequadas, permitindo uma cobertura continua e de maior qualidade.

Nesse mesmo ano, outra mudanca relevante foi implementada: a divisdo dos desfiles,
que até entdo ocorriam em uma Unica noite, passou a contemplar dois dias de apresentacdes. A
partir de 1985, no entanto, a dinamica de exibi¢éo sofreu nova alteracdo. A TV Globo retomou
e assumiu definitivamente as transmissdes oficiais do Carnaval do Rio de Janeiro,
estabelecendo um padrdo de cobertura caracterizado por altos investimentos tecnol6gicos,
ampliacdes no tempo de exibicgdo e profissionalizagdo da narrativa televisionada do espetaculo.
Essa configuragdo se manteve de forma continua até o ano de 2018, consolidando a emissora
como principal referéncia na difusdo televisiva do carnaval carioca em ambito nacional.

A TV Globo ndo apenas se tornou referéncia, como também contribuiu para que os
telespectadores tivessem a oportunidade de acessar o carnaval de outras formas. Trazendo
detalhes, curiosidades e comentarios, topicos que ajudam na percepcdo dos desfiles. Dessa
forma, fez com que o evento, que tinha suas manifestacbes marcadamente nos morros e favelas,

ganhassem espaco ndo apenas se limitando ao Rio de Janeiro, mas no Brasil como um todo.

O carnaval surge como festa que tem por origem histérica um caréater de
libertacdo; que chega ao Brasil como brincadeira popular, praticada pelas
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camadas mais pobres, servindo de expressdo cultural para o povo; que é
incorporada pelas elites e higienizada como forma de corso e bailes de
méascara; que retorna ao povo nos morros, renovada pelo samba,
desembocando nas escolas; e novamente cai nas gracas da elite, servindo
como grande espetaculo técnico e movimentando muito dinheiro (Pereira,
2018, p. 39).

A configuracdo historica do carnaval no Brasil revela um movimento ciclico de
apropriacdo e ressignificacdo, marcado por disputas simbdlicas entre diferentes grupos sociais.
Quando chega ao Brasil, consolida-se como uma brincadeira popular, sobretudo entre as
camadas mais pobres, que encontravam nessa celebragdo um espaco privilegiado de expresséo
cultural e sociabilidade. Nesse periodo, o carnaval funcionava como territorio de construgéo
identitaria, articulado as culturas afro-brasileiras e & vida comunitaria urbana, causando uma

certa mistura de costumes africanos com o que foi trazido pelos europeus.

Antes de destacar as diversas formas de brincar o carnaval que o brasileiro
criou no decorrer dos séculos, é preciso esclarecer uma coisa: ndo ha
evolucionismo, no sentido civilizatério do termo, entre elas. Cada uma das
manifestacOes, grupos e ambientes de que vamos falar teve sua capilaridade
e seu momento de prevaléncia, sem danos para a convivéncia mdtua — exceto
para aqueles foli6es que demarcavam de forma segregadora o0 seu espaco de
classe (Diniz, 2008, p.16).

Entretanto, com o avanco do século XIX e inicio do XX, observa-se um processo de
apropriacdo elitista da festa. As elites urbanas, visando civilizar e controlar os modos de
celebracdo populares, passam a transformar o carnaval em corso (carros de luxo abertos
andando pelas ruas da cidade), bailes de mascara e outras formas de “limpar” o divertimento.
Essa tentativa de ordenamento moral e estético revela uma légica de poder que busca
domesticar o carater transgressor da festa, afastando dela elementos associados a negritude, a
pobreza e a espontaneidade das ruas. Ou seja, quando se tornou popular, acessivel e
representativo, a elite se apossa novamente com as transmissdes e com 0s atores que gerenciam

os desfiles.

Figura 02: Destacado em lil&s estdo marcadas a localizacdo atual dos desfiles e a anterior
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No contexto de transmissdes do Carnaval, é necessario entender também o papel cultural
em que a televisdo esta inserida. Analisar a TV ndo apenas como um eletrodoméstico, mas sim
como um individuo presente nas casas do povo brasileiro. Dessa forma, 0 modo que ela ocupa
pode ditar as relacdes, os costumes e inclusive, moldar opinides, atribuindo uma grande
relevancia no contexto social. Ao transmitir um desfile de escola de samba, as pessoas que ali
compdem o cenario de apresentador, comentarista ou reporter, tem o poder de alterar a
perspectiva de varios telespectadores com base no que esta sendo dito, e também, influenciar
no entendimento de cada individuo.

Para a sociologia, cultura corresponde ao conjunto de ideias, valores, habitos, objetos
materiais, regras e tradi¢cGes que caracterizam uma sociedade. Esse conceito engloba todas as
dimensdes que surgem das interacBes sociais entre os individuos e expressa 0 modo como
vivem. Todos os componentes culturais sdo fruto da agdo humana e pertencem a uma
coletividade ou grupo especifico. A cultura manifesta a maneira como as pessoas se comportam,
interpretam o mundo, se comunicam e organizam seu cotidiano. No entanto, existem muitos
Brasis dentro do Brasil ainda hoje silenciados pelos veiculos de televisdo. A principio, o radio
e a TV popularizaram S&o Paulo e Rio de Janeiro como resultado absoluto do que seria o Brasil,
porque era nesses lugares que os atores hegemdnicos se faziam presentes. Mesmo mascarando

essa ideia, 0s mesmos sotaques e costumes ditaram o que seria “neutro” e aceitavel.

A ‘identidade nacional’, portanto, ou a visdo que os brasileiros tém de si
mesmos e do pais, passou a ser mediada fortemente pelo ponto de vista das
duas maiores metrdpoles. Consolidou-se a ideia de um centro dindmico,
avancado e cosmopolita — 0 eixo Rio-Sdo Paulo — em contraste com uma
periferia atrasada, conservadora e provinciana (Borelli; Priolli, 2000, p. 19).
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A construcdo da identidade nacional brasileira, especialmente ao longo do século XX,
foi profundamente influenciada pelos meios de comunicacdo de massa, em particular o radio e
a televisdo. Ainda que esses veiculos tenham desempenhado um papel fundamental na
integracdo territorial e simbolica do pais, sua atuacdo também implicou processos significativos
de silenciamento e invisibilizacdo de diversas realidades socioculturais. Como resultado da
concentracdo geogréfica e econdémica dos pélos de producdo midiatica, consolidou-se uma
representacdo do Brasil ancorada majoritariamente nas experiéncias e perspectivas de S&o
Paulo e Rio de Janeiro, regides onde se encontravam 0s grupos hegemoénicos que controlavam
0s meios de comunicagdo. Essa centralizacdo fez com que sotaques, costumes e modos de
vida dessas metrépoles fossem naturalizados como “neutros”, transformando-se em padroes
normativos para o restante da populacéo.

Esse fendmeno gerou consequéncias profundas para a maneira como os brasileiros
passaram a se perceber enquanto coletivo. A mediacdo televisiva da realidade nacional, ao
privilegiar determinados espacos e sujeitos, produziu uma narrativa homogénea que
frequentemente ignorou ou distorceu a diversidade interna do pais. Assim, muitos ‘Brasis’ com
expressdes culturais, identidades regionais, praticas comunitarias e modos de vida plurais foram
silenciados ou colocados a papéis estereotipados. A televisao, nesse sentido, atuou ndo apenas
como transmissora de contetdos, mas como instancia produtora de sentidos, contribuindo para
a manutencdo de uma hierarquia simbolica que privilegiava o eixo Rio-Sdo Paulo em
detrimento das multiplas periferias regionais.

Como afirmam Borelli e Priolli (2000), consolidou-se no imaginario coletivo
“identidade nacional”, representada pelo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e todo o resto do pais
tendo a imagem definida como atrasada e tradicionalista. Vale ressaltar que a miscigenacéo
ocorrida em todo territério brasileiro, é resultado de uma opressdo racial e sexual, que muitas
vezes, € romantizada através de uma historia que foi centralizada, sobretudo de estupros
cometidos por portugueses contra mulheres indigenas e escravizadas (Cavalcanti, 2021). E
atraves dessa miscigenacgédo, tem-se um imaginario do corpo da mulher brasileira e dos lugares
representam o Brasil.

De tal forma que ndo apenas simplificou a complexidade cultural do pais, mas também
fortaleceu desigualdades historicas, influenciando politicas publicas, padrdes estéticos e
expectativas sociais. A percep¢ao do que seria o “Brasil verdadeiro” passou a ser construida a
partir de um olhar parcial, embora apresentado como totalizante, reforcando assim a

centralidade das metropoles na defini¢do do que é legitimo ou representativo.
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Dessa forma, a analise critica dos meios de comunicacdo revela que a televisao
brasileira, longe de ser um espelho neutro da realidade nacional, contribuiu ativamente para a
construcdo de um imaginario nacional hierarquizado, inclusive sobre aquilo que se pode
conceber sobre corpos femininos. Isso porque: a danca, o figurino, 0 modo de desfilar pela
avenida, apesar de ser todo coreografado, atravessa o corpo de uma mulher e isso é
televisionado. O fato de existir a objetificacacdo desses corpos, € resultado de uma exploracao
que sempre existiu, e agora, além de estar sendo transmitido € comentado, em sua maioria, por

homens.

A sensualidade marcada nos movimentos corporais e 0 vestuario, que
caracteriza a construgao da persona passista como os biquinis enfeitados com
lantejoulas, sandalias de saltos altos e o esplendor (um adereco geralmente
pregado nas costas encrustado de materiais brilhosos e de penas), sdo fatores
que influenciaram na construcao do imaginario social em relagdo as mulheres
gue dancam o samba (Pereira, 2018. p. 5).

Reconhecer essa dimensdo é fundamental para compreender tanto os limites quanto os
impactos culturais das narrativas televisivas, bem como para avancar em debates sobre
democratizacdo midiatica, representatividade e pluralidade cultural. Somente a partir do
reconhecimento dos multiplos “Brasis” historicamente invisibilizados é possivel pensar um

projeto comunicacional que respeite e valorize a diversidade que constitui a nacao brasileira.

A televisdo e a cultura sdo duas realidades quase que inseparaveis. E que ela
(televisao) tornou possivel o acesso de milhares de pessoas a actividades
culturais que de outra forma seria impossivel. Aquilo que antigamente era um
monopodlio das elites, hoje, através da televisdo, esta ao alcance de todos.
(Conceigdo; Furtado, 2003, p. 03).

A afirmacéo de que a televisdo e a cultura constituem realidades quase inseparaveis
evidencia o impacto profundo que esse meio de comunicacdo exerceu sobre a dindmica
sociocultural contemporanea. Desde sua consolidagdo como tecnologia de massa, a televisdo
tornou-se ndo apenas um dispositivo técnico, mas um agente estruturante da mediacéo cultural.
Por meio dela, préaticas, valores e expressdes artisticas passaram a circular com amplitude
inédita, atravessando fronteiras geograficas e sociais. Portanto, a televisdo deixou de ser um
simples canal informativo para assumir o papel de disseminadora e, em muitos casos, formadora
de repertorios culturais, influenciando percepcdes estéticas, modos de vida e referéncias

simbdlicas.
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Nesse sentido, a televisdo democratizou 0 acesso a cultura ao aproximar publicos
historicamente excluidos de bens simbolicos antes restritos as elites. Atividades como concertos
musicais, pecas teatrais, debates intelectuais e manifestacGes culturais diversas passaram a
compor a rotina de milhdes de espectadores. Tendo em vista que nem todos tinham acesso ao
eletrodoméstico em si, mas era através dele que as vizinhangas se reuniam para assistir um
programa especifico ou um evento, como a Copa do Mundo. O que antes exigia deslocamento
fisico, capital econdmico ou inserc¢do social especifica, transformou-se em uma experiéncia
cotidiana disponivel na sala de estar. Essa ampliacdo do acesso consolidou a televisdo como
um espago privilegiado de contato com expressdes culturais plurais, rompendo barreiras
socioecondmicas que, durante séculos, limitaram o povo brasileiro a usufruir.

Ao mesmo tempo, esse processo de democratizacdo nao ocorreu de maneira neutra. A
televisdo, enquanto indudstria cultural, opera sob I6gicas de mercado e interesses econémicos
que moldam a sele¢do, producéo e circulagdo dos contetdos. Desse modo, ainda que amplie o
acesso, ela também redefine as formas de consumo cultural, muitas vezes simplificando ou
adaptando manifestacdes tradicionais para torna-las mais palataveis ao grande publico. Dessa
forma, a cultura exibida na televisdo €, simultaneamente, uma janela de acesso e um produto
mediado por critérios de audiéncia, viabilidade comercial e ideologias dominantes. Esse duplo
carater reforca a importancia de analisar criticamente a relacédo entre televisdo e cultura para
compreender como se configuram as hierarquias simbélicas na sociedade.

Dessa maneira, tornando acessivel aquilo que antes era um monopolio das elites, a
televisdo reconfigurou o panorama cultural contemporaneo, ampliando a participacao social na
circulacdo de saberes e praticas culturais. No entanto, essa abertura deve ser entendida como
parte de um processo histérico complexo, marcado tanto pela inclusdo quanto pela
padronizacdo dos contetidos. De modo que, a televisdo ocupa um lugar ambiguo: ao mesmo
tempo em que viabiliza 0 acesso democratico a cultura, também reproduz estruturas de poder e
estratégias de mercado que influenciam a forma como os individuos percebem, consomem e se
relacionam com o mundo cultural. Os grandes atores e empresarios acabam ditando o que é
cultura. Compreender essa ambivaléncia é fundamental para aprofundar a reflexdo sobre o
papel dos meios de comunicacdo na construcdo da cultura contemporénea.

Mattos (2002, p. 34) aponta que “os meios de comunicacdo de massa se transformaram
no veiculo através do qual o regime poderia persuadir, impor e difundir seus posicionamentos,
além de ser a forma de manter o status quo apos o golpe”. Durante a ditadura, a televisao
consolidou-se como um dos principais instrumentos de mediacdo entre Estado e sociedade.
Como Mattos afirma, inserida nesse ambiente, durante o regime militar, a cobertura do carnaval

ndo pode ser compreendida apenas como entretenimento, mas como pratica discursiva
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atravessada por interesses politicos, econdémicos e culturais. A transmissao dos desfiles tornava-
se, assim, parte de uma estratégia comunicativa mais ampla, responsavel por modelar
percepcOes, reforcar consensos e selecionar quais aspectos do carnaval e, por extensdo, da
cultura brasileira deveriam ser evidenciados ao publico.

Com o passar das décadas, a TV Globo assumiu a centralidade na transmissdo dos
desfiles, consolidando-se como a principal narradora oficial ndo somente do carnaval
televisivo, mas do que a sociedade brasileira, de modo geral, concebeu o que era “assistir
TV”. A partir dessa posi¢cao hegemonica, o canal ndo apenas veicula imagens, mas constroi
sentidos, enquadra interpretacdes e contribui de maneira decisiva para aquilo que se tornaria a
memoria coletiva sobre o0 evento. A estética das transmissdes, 0s comentarios especializados,
a escolha das cameras e até o ritmo narrativo se transformam em dispositivos de mediacéo
cultural que fixam determinadas leituras do carnaval, frequentemente alinhadas a ldgicas
comerciais e auma ideia de identidade nacional igualmente mediada pela industria cultural.

Desse modo, compreender a transmisséo televisiva do carnaval implica reconhecer que
ela opera em multiplas camadas: como espetaculo, como produto mercadoldgico e como prética
discursiva historicamente situada. Desde os primeiros flashes da TV Continental até a
consolidacdo da Globo como autoridade narrativa, o carnaval televisivo revela a capacidade da
midia de articular entretenimento e controle simbolico, configurando-se como espaco onde se
negociam visibilidades, se constroem memarias e se perpetuam ou contestam estruturas sociais

herdadas de periodos de forte concentracdo de poder politico e comunicacional.

A ditadura militar contribuiu para o impulso no desenvolvimento da TV no
Brasil, ao criar varios 0rgéos estatais que lidavam com a producéo cultural, ao
formular leis e decretos, ao congelar as taxas dos servicos de telecomunicacéo,
ao dar isencdo das taxas de importacdo para compra de equipamento, ao
proporcionar uma construgdo de uma estrutura nacional de telecomunicagoes
em redes e ao fazer uma politica de crédito facilitado (Leal, 2009, p.8).

A consolidagdo da televisdo no Brasil durante o periodo da ditadura militar ndo pode ser
compreendida sem considerar 0 conjunto de politicas estatais implementadas para estruturar e
expandir o setor. Segundo Leal (2009, p. 8) “[...] em 1968 era possivel adquirir um televisor
em até 36 vezes com juros muito baixos”, entdo de certa forma, o regime contribuiu
significativamente para o desenvolvimento da TV ao criar 6rgdos estatais voltados a gestao da
producdo cultural. Esses mecanismos configuraram uma politica publica ampla e estratégica,
que ndo apenas modernizou o parque tecnoldgico das emissoras, mas também fortaleceu a

capacidade de difusdo de contetidos alinhados aos interesses do governo.
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Dentro desse contexto, a construgdo de uma infraestrutura nacional de telecomunicagfes
em rede foi decisiva para a transformacéo da televisao em um meio de alcance efetivamente
nacional. A integracéo territorial proporcionada pela expansao das redes permitiu que o Estado
centralizasse a circulacdo de informacGes, reduzindo assimetrias regionais e reforcando
narrativas oficiais. A uniformizacdo dos contetdos, especialmente aqueles vinculados a
propaganda governamental e ao modelo cultural defendido pelo regime, tornou-se mais eficaz
a medida que as emissoras passaram a operar dentro de uma logica regulada.

Assim, o desenvolvimento acelerado da televiséo durante a ditadura militar deve ser
entendido simultaneamente como um projeto técnico, politico e cultural. Ao mesmo tempo em
que promoveu avangos estruturais, que deixariam legados duradouros para o sistema de
telecomunicacdes, o regime utilizou esses mesmos instrumentos para controlar fluxos
comunicacionais e padronizar mensagens. A partir dessa perspectiva, evidencia-se que a
expansdo da TV no Brasil ndo foi um processo neutro, mas um fenémeno histérico permeado
por disputas de poder, estratégias de legitimacdo e pela construcdo de uma cultura televisiva
moldada sob forte intervencéo estatal. Como havia sido dito anteriormente, atores hegemonicos

e empresarios a época construiram e consolidaram a TV com base em seus desejos.

Ainda que os diversos contextos de recepcdo tenham certas caracteristicas
comuns, é importante enfatizar que os atributos sociais que os individuos
trazem para estes contextos ndo sdao os mesmos em todos os lugares. Como a
quase-interacdo mediada torna as mensagens disponiveis para um numero
indefinido de receptores dentro de um vastissimo espaco (e talvez também no
tempo), a diversidade dos atributos sociais que concorrem no processo de sua
recepcdo é obviamente muito maior do que a encontrada em interagGes face a
face (Thompson, 1998, p. 102).

A analise da recepcdo midiatica exige compreender que, embora existam elementos
estruturais comuns nos diferentes contextos em que 0s sujeitos consomem contetdos, 0s
atributos sociais que cada individuo carrega para esses ambientes sdo multiplos e heterogéneos.
Como argumenta Thompson (1998), a quase-interacdo mediada amplia o alcance das
mensagens, tornando-as disponiveis a um ndmero indefinido de receptores distribuidos em
espacos e temporalidades diversas.

Nesse cenario, os significados produzidos ndo podem ser tomados como homogéneos,
uma vez que a pluralidade de experiéncias sociais como; classe, género, territorio, valores
culturais e trajetorias de vida, atua diretamente na forma como cada pessoa interpreta aquilo
que recebe. De tal modo que a diversidade da recepcdo mediada supera, de maneira
significativa, a encontrada nas interagdes face a face, justamente porque envolve uma audiéncia

dispersa e marcada por vivéncias distintas.
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Retomando para o universo do carnaval, torna-se evidente que a televiséo, apesar de
criar um contexto proprio de mediacdo, ndo anula o repertorio sociocultural de seus
espectadores. Como aponta Thompson (1998), os contextos sociais de pertenca dos individuos
determinam, inevitavelmente, modos particulares de recepcdo. Dessa forma, ao transmitir os
desfiles carnavalescos, a TV ndo apenas produz um enquadramento especifico daquele evento
festivo, mas também se insere em uma dindmica mais ampla de circulacdo cultural, na qual
cada telespectador opera leituras alinhadas as suas vivéncias, expectativas e identidades.

Nesse processo, a televisdo atua simultaneamente como mediadora e como agente de
reconhecimento, permitindo que diferentes grupos se vejam (ou deixem de se ver)
representados naquele espago-tempo televisivo. A interacdo entre o espetaculo midiatico e as
experiéncias dos sujeitos gera novos sentidos sobre o carnaval, ampliando sua funcao para além
da celebracdo estética. Ele se torna palco de disputas simbdlicas, afirmacGes identitarias e
ressignificacBes da cultura popular brasileira e africana. Dessa maneira, as praticas de recep¢éo

nédo séo passivas, mas configuram um processo ativo de negociacéo de sentidos.

1.3 Quais corpos eram televisionados?

E nesse ambiente entre a mediaco televisiva e a pluralidade social dos receptores que
emergem novas experiéncias culturais, sociais e politicas. A televisdo, ao difundir os desfiles
carnavalescos, contribui para reconfigurar percepgoes tanto sobre o carnaval quanto sobre o
préprio Brasil, reafirmando-o como um territério culturalmente diverso e politicamente
complexo. Assim, compreender a recepcao do carnaval implica reconhecer que a midia ndo
apenas transmite um evento, mas participa ativamente da construcao e reconstrucdo continua
dos significados a ele atribuidos pela sociedade.

Os desfiles das escolas de samba, neste contexto, assumem um papel de letramento
racial essencial em um pais cuja 55% da populacdo é negra (pretos e pardos). Esse processo se
desenvolve sobretudo por meio da circulagdo de narrativas, simbolos e estéticas que evocam
ancestralidades africanas, denunciam desigualdades historicas e celebram identidades negras,
permitindo que o puablico amplie seu repertorio cultural e ressignifique formas de pertencimento
racial.

Isso faz com que o carnaval ultrapasse a dimensdo do entretenimento e se transforme
em um espaco pedagdgico e politico, no qual memorias coletivas sao reforcadas e debates sobre
raca e cidadania ganham visibilidade diante de uma audiéncia. Em cada ala, fantasia, carro
alegdrico ou verso de samba-enredo, ha uma construcdo simbolica que contribui para o
fortalecimento da autoestima negra e para a formacéo critica de milhdes de brasileiros que,

muitas vezes, ndo tiveram acesso a esse tipo de explanacdo em outros meios de comunicagéo
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ou até mesmo na educacao escolar.

Ha também, nesse contexto, a ideia de comercializar e crescer em cima de uma narrativa
que, durante séculos no Brasil, foi massacrada, escravizada, brutalmente assassinada,
demonizada e escanteada. Diante do preconceito e do repudio a tudo que envolvesse as religioes
de matrizes africanas, os costumes e suas tradi¢des. O proprio samba que surgiu na “Pequena
Africa” - bairros da regido central do Rio de Janeiro - no inicio do século XX, foi durante
décadas taxado como algo ligado a populacdo negra e periférica, por isso foi escanteado. No
entanto, a medida que a industria cultural se apropria dessas historias, emerge uma tenséao entre
valorizacéo e exploracdo, entre a celebracdo da cultura negra e sua mercantilizacdo por grandes
veiculos de midia e patrocinadores.

O samba-enredo “Macumbembé, Samboremba: Sonhei Que um Sambista Sonhou a
Africa”, da Vila Isabel para o Carnaval de 2026, canta: “Macumba ¢ samba e¢ o samba ¢
macumba / Pode até fazer quizumba / S6 ndo pode ¢ separar”. A letra reforga, de forma
contundente, que as raizes do samba sdo inseparaveis da influéncia da cultura afro-brasileira e
de suas préticas religiosas. Assim, evidencia-se como essas matrizes espirituais, historicamente
marginalizadas, continuam a orientar e a inspirar a estética, a identidade e a forca simbdlica do
samba que desfila na Sapucai.

Os sambas-enredos sdo uma das formas encontradas de se manifestar contra ou a favor
de algo, mas certamente, constituem um ato politico, pois carregam posicionamentos, criticas
sociais e disputas de memoria que dialogam com o respectivo presente. A TV ndo é ingénua
em transmitir algo apenas porque acredita na sua poténcia culturalmente, pelo contrario, ela
pode seleciona, molda e difunde essas narrativas de acordo com interesses comerciais,
estéticos e ideoldgicos, influenciando a forma como o publico compreende e consome essas
representacdes. Ainda assim, mesmo dentro dessas dinamicas, os desfiles conseguem abrir

brechas para afirmac6es identitarias e discursos de resisténcia que ecoam além da avenida.

Figura 03 - Valéria Valenssa, na década de 90, em uma das vinhetas do carnaval da Globo
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Fonte: Memoria Globo Globeleza (2025).

Logo apds cinco anos de transmissdo efetiva da TV Globo, em 1990, a modelo Valéria
Valenssa surgiu pela primeira vez nas telas anunciando a vinheta de carnaval com o slogan “A
Globo faz escola no carnaval, deita e rola”, marcando o inicio de uma nova estética para as
chamadas da emissora. A criacdo, idealizada pelo designer alemédo Hans Donner, rapidamente
se destacou pelo impacto visual e pela associagao direta ao universo carnavalesco.

No ano seguinte, esse formato ganhou identidade prépria e passou a ser conhecido como
Globeleza, acompanhando a estreia da musica Samba da Globo, composta por Jorge Aragao e
Franco Lattari e interpretada por Quinho (mais conhecido como Quinho do Salgueiro, por ter
sido intérprete da escola), o que reforcou ainda mais a forca da marca. Ja em 1993, Valéria
Valenssa protagonizou a vinheta sozinha e foi oficialmente consagrada como a Globeleza,
consolidando sua imagem como um dos simbolos mais reconhecidos do carnaval televisivo
brasileiro.

A TV Globo se apossou ndo s6 da cultura negra, como também do corpo da mulher
negra, fazendo com que se tornasse o reflexo da brasileira para 0 mundo. Era através da
exposicao do corpo de Valéria que o carnaval era anunciado, por meados de janeiro de todo ano
até o fim do evento. E isso foi normalizado por quase 30 anos até que em 2016, Djamila Ribeiro
e Stephanie Ribeiro publicaram no blog “Agora que sdo elas”, no jornal Folha de S. Paulo, um
texto intitulado “A Mulata Globeleza: Um Manifesto”, que contribuiu para mudar a perspectiva

dessa comercializacao.
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A mulher negra exposta como Globeleza segue, inclusive, um padrdo de
selecdo estética proxima ao feito pelos senhores de engenho ao escolher as
mulheres escravizadas que queriam perto de si. As escravas consideradas
“bonitas” eram escolhidas para trabalhar na casa-grande. Da mesma forma,
eram selecionadas as futuras vitimas de assédio, intimidacdo e estupro.
Mulheres negras submetidas ao jugo “dos donos” (Um Manifesto, 2016, p.

01).

A representacdo da mulher negra no posto de Globeleza revela a persisténcia de um
imaginario racial e sexual historicamente construido no Brasil. Conforme argumentam Djamila
Ribeiro e Stephanie Ribeiro (2016), a exposicdo desse corpo feminino segue um padréo de
selecdo estética que remete as praticas escravocratas dos senhores de engenho, 0s quais
escolhiam determinadas mulheres negras escravizadas para ocupar posi¢oes na casa-grande. Os
senhores de engenhos se tornaram empresarios atores de emissoras e a casa-grande se tornou a
televisdo, s6 que dessa vez, milhGes de brasileiros assistiam e aplaudiam, muito embora

acreditassem na narrativa de que eles estavam valorizando a cultura negra e afro-brasileira.

Assim como a época, “aceitavam ser escolhidas” porque de todos os caminhos, esse era
“o mais favoravel”. Essas mulheres eram classificadas como “bonitas” segundo critérios raciais
e coloniais, reforcavam a disponibilidade de seus corpos ao olhar e ao dominio dos homens
brancos. Desse modo, a sele¢do ndo tinha apenas uma funcéo laboratorial, mas operava também
como mecanismo de controle, erotizacdo e violéncia, uma vez que essas mesmas mulheres eram
frequentemente as primeiras vitimas de sexualizacdo, assédio e estupro. Ao evocar essa
continuidade histdrica, o texto de Djamila Ribeiro e Stephanie Ribeiro (2016) evidencia que a
figura da Globeleza, apresentada anualmente como simbolo de alegria, sensualidade e
celebracdo carnavalesca, é atravessada por estruturas coloniais de poder que reduzem a mulher
negra a um esteredtipo hipersexualizado. A suposta valorizacdo de seu corpo, exibido de
maneira quase nua e de forma repetida, ndo se traduz em reconhecimento de subjetividade,
autonomia e cidadania. Pelo contrério, cria expectativas sociais que limitam a mulher negra a
papéis erotizados reforcando desigualdades raciais e de género.

Nesse sentido, a critica das autoras aponta para a necessidade de compreender que 0
espetaculo carnavalesco, ao naturalizar a exposi¢do do corpo da mulher negra como objeto de
consumo visual, reatualiza mecanismos de dominacdo herdados do periodo escravocrata. A
Globeleza torna-se, assim, simbolo de uma tradi¢do que, embora mascarada pela linguagem da
festa e da cultura popular, mantém a légica de selecéo, controle e exploragdo dos corpos negros
femininos. Refletir sobre essa permanéncia histérica é fundamental para desnaturalizar tais
praticas e reivindicar formas de representacdo que ndo perpetuem a violéncia simbdlica e
material contra mulheres negras na midia e na sociedade brasileira.

No ano subsequente a esse Manifesto, a Rede Globo adotou um reposicionamento de

sua marca para o periodo carnavalesco. A tradicional vinheta, historicamente centrada na figura
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de uma mulher negra seminua, foi substituida por uma proposta mais plural, composta por
homens e mulheres utilizando vestimentas que remetiam a diversidade cultural do carnaval
brasileiro. A mudanca gerou ampla repercussdo na midia, levando jornalistas e criticos a
questionarem a emissora sobre a decisdo de romper com o0 modelo que vinha sendo reproduzido
desde 1990. Essa nova identidade visual permaneceu em exibi¢do até 2020, com a chegada da
pandemia de Covid-19, em 2021 ndo houve gravagdo de uma nova vinheta com a presenca da
tradicional musa Globeleza. Em vez disso, a emissora optou por montar pecas audiovisuais a
partir de trechos das transmissdes de desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo, preenchendo o espaco tradicionalmente ocupado pela Globeleza. (Souza e Pinheiro,
2023, p. 02).

Ja em 2022, a estética da vinheta anterior foi mantida, mas com uma inovacao
significativa: pela primeira vez, a trilha sonora recebeu interpretagdo feminina, na voz da
cantora e compositora Teresa Cristina. No ano seguinte, em 2023, a Globo langou o programa
“Glo na Rua”, destinado a apresentar os carnavais de rua das capitais brasileiras. A chamada
do programa recuperava a sonoridade classica da Globeleza e utilizava imagens que remetiam
a antiga vinheta, além da logomarca caracteristica. Contudo, a figura simbolica que por décadas
personificou a Globeleza ndo voltou a aparecer na campanha de divulgacao desse novo formato.
(Souza; Pinheiro, 2023, p. 03).

Era comum que as escravas de pele mais clara, com tragcos mais proximos do
que a branquitude propaga como belo, assumissem esses postos de servico. Os
corpos dessas mulheres ndo eram vistos como propriedade delas, serviam
apenas para ser explorados em trabalhos servis exaustivos além de servir como
deposito constante de abuso sexual, humilhacdo, vexacdo e violéncia
emocional (Um Manifesto, 2016, p. 01)

Com esses escritos, 0s(as) espectadores(as) podem refletir sobre o poder da transmisséo
televisiva do carnaval, ndo apenas durante os desfiles, mas também durante toda a campanha
em prol do “carnaval da Globo” que durante décadas explorou os corpos das mulheres negras.
Com isso, em cima de uma ideia de “valorizagao das raizes” brasileiras, conseguiu se fortalecer
e apenas reforcou a triste visdo sobre 354 anos (1534 a 1888) de escravidao negra no Brasil,
demonstrando que esse periodo ndo acabou em 1888, foi simplesmente alterando a performace
de como ele iria se manifestar.

A partir de acGes como essas, podemos refletir sobre como a TV Globo tem um certo
dominio por ter os direitos de transmissdo, ao transmitir o carnaval ndo apenas durante os
desfiles, mas também durante toda a campanha em prol do “carnaval da Globo” que durante
décadas explorou os corpos das mulheres negras. Com isso, em cima de uma ideia de

“valorizagdo das raizes” brasileiras, conseguiu se fortalecer e apenas reforgou a triste visdo
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sobre 354 anos (1534 a 1888) de escravidao negra no Brasil, demonstrando que esse periodo

nédo acabou em 1888, foi simplesmente alterando a performace de como ele iria se manifestar.

2. METODOLOGIA

A televiséo e os produtos televisivos tém sido estudados a partir de varias abordagens
metodoldgicas, desde a anélise de contetido (temas mais frequentes, enquadramentos e a ordem
das noticias); até a analise da materialidade audiovisual (elementos de composicao planos de
camera, iluminacdo, trilha sonora, grafismos e a relacdo entre o que o locutor diz e 0 que a
imagem mostra); newsmaking (que é o fluxo produtivo da informagdo e rotinas de trabalho) e
em situacOes mais especificas, a Analise Televisual Convergente (ATC). Embora a televisdo
seja um objeto de estudo com metodologias consideravelmente estabelecidas para sua andlise,
0 processo de identificacdo e categorizacdo de etapas de pesquisa deste trabalho demandou a
realizacdo de uma revisdo bibliogréafica especifica, que considerasse a questdo cultural que
emerge do tipo de contetido analisado: os desfiles de escola de samba. Essa etapa foi voltada
especificamente a busca por métodos e instrumentos de pesquisa aplicados a estudos com
objetos semelhantes. O intuito foi aprimorar a definicdo dos procedimentos metodologicos
adotados sobre TV, carnaval e desfiles. A seguir, sera apresentado um breve levantamento de
producdes académicas — entre artigos e dissertacbes — que estudam e abordam a cobertura e

transmisséo televisiva dos desfiles de escolas de samba.

2.1 Meétodos utilizados para analisar desfiles carnavalescos na TV brasileira

A jornalista brasileira Ana Carolina Oliozi (2019) adotou uma metodologia baseada na
andlise de conteldo tematica, conforme proposta por Laurence Bardin (1977), aplicada ao
estudo de transmissdes ao vivo de desfiles de escolas de samba na TV aberta. Vale ressaltar que
Oliozi (2019) analisou as transmissdes dos desfiles de escolas de samba do Rio de Janeiro, da
TV Globo (privada) e da TV Brasil (publica). O trabalho parte da sistematizacéo dos dados em
diferentes tabelas, cada uma com uma funcdao analitica especifica, permitindo observar tanto os
discursos quanto 0s aspectos técnicos e narrativos das transmissdes. Para isso, a pesquisadora

descreve que:

[...] da escola de samba Mangueira em 2016, elegemos os termos Maria
Bethania/Bethania, uma referéncia a artista homenageada no enredo daquele
ano; Leandro/carnavalesco, as referéncias ao carnavalesco da escola;
Oyé/lansd e Candomblé, também referéncias ao enredo da escola. Esses
termos foram escolhidos por se tratarem de temas que estdo necessariamente
ligados as escolas de samba nos desfiles em questdo. Esses nucleos trazem
sentidos e valores que, portanto, sdo inerentes ou estdo minimamente
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presentes em qualquer discurso ou processo de construcao de sentido acerca
das escolas de samba (Oliozi, 2019, p. 96)

Inicialmente, a autora utiliza a analise tematica para identificar “ntcleos de sentido”
presentes na comunicacdo de massa. Para isso, elabora uma primeira tabela com termos
norteadores escolhidos a partir de cada transmissdao analisada, como nomes de artistas
homenageados, carnavalescos e referéncias religiosas ligadas aos enredos. Esses termos
funcionam como unidades de registro, isto €, elementos significativos que revelam valores,
crencas e sentidos associados as escolas de samba e aos desfiles. A tabela também mostra as a
inclusdo dos discursos sobre mulher/feminino/mulheres na transmissdo da TV Globo, que é
uma instituigdo privada, isso evidencia a diferenga dos discursos entre cada uma sobre 0 mesmo

desfile.

Figura 04: tabela com as escolhas dos temas que serdo analisados quantitativamente.

ESCOLA / TRANSMISSAO TEMAS

MANGUEIRA 2016 TV GLOBO Maria Bethania/Bethania,
Leandro/carnavalesco, Oya/lansa,
Candomblé

MANGUEIRA 2016 TV BRASIL Maria Bethania/Bethania,

Leandro/carnavalesco, Oya/lansa,

Candomblé, Mulher/feminino/mulheres

Fonte: Oliozi (2019, p. 96)

Em seguida, a segunda tabela é dedicada a contabilizacdo da frequéncia com que 0s
termos previamente definidos (ou de expressdes correlatas) aparecem nos discursos dos
narradores, repdrteres e comentaristas ao longo das transmissdes. Essa etapa quantitativa tem
como finalidade transformar os nucleos de sentido identificados na anélise tematica em dados
mensuraveis, permitindo observar quais temas recebem maior énfase em cada cobertura. Ao
registrar sistematicamente essas ocorréncias, a autora busca evidenciar ndo apenas a presenga
dos temas, mas também o peso que eles assumem na narrativa televisiva, revelando escolhas
discursivas e editoriais realizadas pelas emissoras.

Além disso, essa etapa possibilita estabelecer comparacdes entre diferentes

transmissOes, seja entre emissoras distintas no mesmo ano, seja entre anos diferentes de uma
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mesma rede. A frequéncia com que determinados termos séo utilizados indica quais valores
simbdlicos, culturais ou religiosos sdo priorizados ou minimizados no discurso midiatico sobre
o desfile. Assim, a segunda tabela funciona como um elo entre a andlise qualitativa e a
quantitativa, aprofundando a compreens&o sobre como os sentidos do carnaval sdo construidos,

reforcados ou silenciados no contexto da comunicacéo de massa.

Figura 05: tabela com o nimero de vezes que cada termo foi citado nas duas transmissoes.

TERMO/FREQUENCIA TV GLOBO TV BRASIL
Maria Bethania/Bethania 22 29
Leandro/Carnavalesco 9 10
Oya/lansa 18 9

Fonte: Oliozi (2019, p. 96)

A terceira etapa da analise consiste na elaboracdo da Tabela de Categorias, na qual séo
sistematizados elementos estruturais da cobertura televisiva, como a composic¢do da equipe
responsavel pela transmissdo, o nimero de insercdes de repdrteres durante o desfile, o uso de
camera lenta, a presenca de vinhetas, entrevistas em estidio e materiais explicativos sobre as
escolas ou seus enredos. Essa organizacdo permite identificar padrdes e diferencas na forma
como o espetdculo é mediado pelas emissoras, possibilitando comparacdes tanto entre
diferentes redes em um mesmo ano quanto entre anos distintos de uma mesma emissora,
conforme o principio de categorizacdo proposto por Bardin, baseado na identificacdo de
caracteristicas comuns entre os elementos analisados.

De maneira complementar, a quarta tabela aprofunda a andlise ao reunir nucleos de
sentido associados a categorias especificas do desfile. Nela, sdo observados tanto quesitos
oficialmente avaliados pelo corpo de jurados como comissdo de frente e casal de mestre-sala e
porta-bandeira quanto outros elementos essenciais a composicdo do espetaculo, como carros
alegodricos e a ala das baianas. O foco recai sobre os termos, adjetivacbes e construcdes
discursivas empregadas para descrever esses itens, com o objetivo de verificar convergéncias e
divergéncias entre as transmissdes, evidenciando diferentes modos de valoracgéo e interpretacéo
do desfile pelas emissoras. Incluindo também se nao foi comentado.

Por fim, a quinta tabela concentra-se na analise do tempo total de transmissao e do tempo

de siléncio, entendido como os intervalos superiores a dez segundos sem interferéncia verbal
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de narradores, comentaristas ou reporteres. A autora cita a reflexdo de Machado (2007), essa
etapa considera que a experiéncia do telespectador ndo é construida apenas pelo que é
verbalizado, mas também pelo que permanece em siléncio. Assim, 0os momentos de auséncia
de fala passam a ser compreendidos como elementos significativos da narrativa televisiva,
capazes de interferir na percepcao do espetaculo e na construcdo de sentidos sobre o desfile
exibido na tela.

De modo geral, a metodologia adotada articula procedimentos qualitativos e
quantitativos, combinando a analise tematica de conteldo com a organizacao sistematica dos
dados por meio de tabelas comparativas. A dimenséo qualitativa permite identificar e interpretar
0s nucleos de sentido presentes nos discursos dos narradores, repérteres e comentaristas, bem
como compreender os valores simbolicos e culturais associados aos desfiles e as escolas de
samba. Ja a dimensao quantitativa, por meio da contagem de termos, do registro da frequéncia
de categorias e da mensuracdo do tempo de fala e de siléncio, possibilita observar padrdes,
recorréncias e diferencas entre as transmissdes analisadas.

Essa abordagem integrada torna possivel uma leitura mais ampla do objeto de estudo,
ao considerar ndo apenas o que é dito, mas também como é dito e em que contexto ocorre a
enunciacdo. Além disso, a metodologia favorece a comparacdo entre diferentes emissoras e
anos, evidenciando continuidades, rupturas e escolhas editoriais na cobertura televisiva do
carnaval. Dessa forma, o método contribui para compreender como a transmissao televisiva, de
emissora publica e privada, enquanto produto de comunicacdo de massa, participa ativamente
da construcdo de sentidos sobre o espetaculo carnavalesco e sobre as prdprias escolas de samba.

O estudo fundamentado na Anélise de Discurso (AD), foi o caminho
metodoldgico utilizado pela pesquisadora jornalista Maira Miguel Pereira (2019) para entender
como ocorreu 0s comentarios feitos pelos apresentadores-jornalistas da Rede Globo
(Fatima Bernardes e Alex Escobar). O trabalho observa e descreve os sentidos produzidos por
eles sobre desfiles de trés escolas de samba do Rio de Janeiro, do carnaval de
2018: Paraiso do Tuiuti, Estacdo Primeira de Mangueira ¢ Beija-Flor de Nildpolis. A
metodologia deste trabalno é de natureza qualitativa, com abordagem interpretativa,
orientando-se pelas contribui¢des tedricas de Eni Orlandi, articuladas a autores do campo
do jornalismo e da construcdo social da realidade. Parte-se do pressuposto de que o
jornalismo ndo reproduz a realidade de forma neutra, mas a constroi discursivamente por
meio de sujeitos atravessados por ideologias, interesses institucionais e contextos histéricos
especificos. Desse modo, tanto a noticia quanto a transmissdo televisiva sdo compreendidas

como construcdes sociais, resultantes de maltiplas mediacdes.
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Dessa forma, o discurso jornalistico serd& composto por elementos que
compreendem as interacfes entre jornalista, publico e empresa; a bagagem
cultural do jornalista, de acordo com fatores como classe, cultura e crencas; e
0s conceitos ideoldgicos sobre as coisas que ja estdo no mundo, criadas antes
da formulacdo do discurso (Pereira, 2019, p. 40)

Ou seja, o discurso jornalistico ndo se constitui de maneira isolada ou puramente
individual, mas é resultado de um conjunto de interac6es que envolvem o jornalista, o publico
e a empresa de comunicacdo. A autora acredita que a TV ndo é neutra, entdo a fala dos
jornalistas afeta diretamente na interpretacdo do publico em relacdo aos enredos. Essas
instancias se articulam de forma dindmica e influenciam diretamente 0 modo como 0s
acontecimentos sdo narrados e interpretados. O jornalista, de certo modo, acaba ocupando um
lugar institucional especifico, atravessado por rotinas produtivas, diretrizes editoriais e ao
mesmo tempo, tem que lidar diretamente com as expectativas do publico e responder as ldgicas
econébmicas da empresa em que trabalha. Entdo o discurso que chega ao telespectador é
consequéncia de negociacdes e condicionamentos que vao além da intencdo individual do
profissional.

Além disso, a producdo do discurso jornalistico é profundamente marcada pela bagagem
cultural do jornalista, construida a partir de fatores como classe social, formacao, cultura,
crencas e experiéncias pessoais. Esses elementos, somados aos conceitos ideoldgicos ja
existentes na sociedade, antecedem a formulagdo do discurso e orientam as escolhas
linguisticas, os enquadramentos narrativos e 0s sentidos atribuidos aos fatos. Dessa maneira, 0
jornalista mobiliza sentidos que ndo sdo originais ou neutros, mas socialmente compartilhados
e historicamente construidos, reforcando a ideia de que o discurso jornalistico se insere em um
processo continuo de producgdo de sentidos, atravessado por ideologia, memdria e contexto
social.

A autora tem como conceito central na pesquisa a Formacao Discursiva (FD). “Para se
identificar a FD, é preciso perceber o movimento de parafrase, que identifica as repeticbes de
sentidos que reafirmam o sentido dominante na qual giram todos os outros, algo que sempre
remonta ao sentido primeiro” (Pereira, 2019). Diante disso, a autora explica que a polissemia é
0 oposto da ideia de sentido fixo, pois introduz novos significados no discurso e permite
rupturas nos modos ja estabelecidos de interpretar. E isso gera originalidade na fala dos

apresentadores, mesmo sabendo que o0s sentidos e discursos ja existiam.
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Essas sdo duas forgas que trabalham continuamente o dizer, de tal modo que
todo discurso se faz nessa tensdo: entre 0 mesmo e o diferente. Se toda vez
que falamos, ao tomar a palavra, produzimos uma mexida na rede de filiagcdo
de sentidos, no entanto, falamos com palavras ja ditas. E é nesse jogo entre
parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e o diferente, entre o j& dito e 0 a se
dizer que os sujeitos e 0s sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se)
significam (Orlandi, 2005, p. 36).

Com isso, Pereira (2019) reafirma o que Orlandi (2005) disse em relacdo aos sentidos e
a maneira como falam os apresentadores, diante do discurso nasce de uma tensdo constante
entre repeticdo e novidade. Quando falamos, nunca comegamos do zero, usamos palavras,
sentidos e ideias que ja circulam socialmente, que ja foram ditas antes por outros sujeitos. Esse
¢ o campo do “mesmo”, da parafrase, ou seja, da retomada de sentidos ja estabilizados.

Ao mesmo tempo, porém, cada ato de fala produz um deslocamento, ainda que pequeno.
Ao usar essas palavras em um novo contexto, com outra inten¢do, outro sujeito e outras
condicdes de producdo, o discurso introduz diferenca, abrindo espago para novos sentidos. E
nesse momento que entra a polissemia, a possibilidade de multiplos significados, e o “a se
dizer”, aquilo que ainda ndo estava totalmente fixado. Assim, o discurso se constrodi nesse
esquema permanente entre o ja dito e o novo, entre repetir sentidos e transforma-los. E nesse
movimento que 0s sujeitos se constituem e os sentidos circulam, mudam e ganham significado,
nunca de forma estatica, mas sempre em percurso, atravessados pela histéria, pela ideologia e
pelas relagbes sociais. O corpus da pesquisa é constituido pela cobertura dos desfiles de
carnaval transmitidos pela Rede Globo no ano de 2018.

A analise concentra-se nas falas dos apresentadores-jornalistas e comentaristas durante
a transmissdo ao vivo, considerando nao apenas o conteudo verbal, mas também elementos da
oralidade televisiva, como pausas, entonaces, risadas, siléncios, uso de termos genéricos ou
evasivos e sobreposicdo de vozes. As transcri¢des respeitam a liberdade da oralidade cotidiana,
sem a preocupacao com a norma culta da lingua portuguesa, uma vez que os sentidos analisados

néo se limitam ao texto verbal, mas se constroem no contexto de enunciagao.

O trabalho da memoria no interdiscurso esta ligado as formacdes ideoldgica e
imaginarias. Nada do que dizemos é gratuito ou espontaneo quando ligado ao
inconsciente. Cada palavra vem ancorada em uma escolha, quase sempre
inconsciente, que revela quem nds somos: nossa historia de vida, nossas
posicdes politicas, nossas expectativas conosco e com 0s outros. E a memoria
esta ligada ao trabalho das nossas formulag6es ideoldgicas sobre as coisas por
revisitar sentidos j& existentes (Pereira, 2019, p. 42)
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O trabalho da memoria no interdiscurso evidencia que toda fala se constroi a partir de
sentidos ja circulantes, historicamente produzidos e atravessados por formacdes ideoldgicas e
imaginérias. Sendo assim, quando o sujeito enuncia, ele o faz retomando discursos anteriores
que estdo inscritos em sua memoria discursiva, por mais que ndo tenha consciéncia disso. Essa
mem©aria ndo funciona como um arquivo neutro, mas como um espaco de selecdo, esquecimento
e atualizacdo de sentidos, diretamente vinculado as posicdes ideoldgicas que o sujeito ocupa na
sociedade. Nesse sentido, afirmar que nada do que dizemos é gratuito ou espontaneo implica
reconhecer o papel do inconsciente na producédo do discurso. As escolhas lexicais, 0s modos de
dizer, os sotaques, as girias e até os siléncios revelam marcas da historia de vida do sujeito, de
suas crencas, valores e posicionamentos politicos. A memdria, ao revisitar os sentidos ja
existentes, sustenta e atualiza formulagdes ideoldgicas sobre o mundo, fazendo com que o
discurso aparente novidade, mas, na verdade, opere na tensdo entre repeticdo e deslocamento.
Como aponta Pereira (2019), é nesse movimento que o discurso se constitui: a0 mesmo tempo
em que retoma o ja dito, reescreve esses sentidos a partir de novas condi¢bes de producéo,
revelando que o dizer é sempre um gesto ideoldgico.

O trabalho também considera o papel do interdiscurso e da memaria na producdo dos
sentidos, entendendo que os enunciados analisados retomam sentidos historicamente
construidos, vinculados a formacGes ideoldgicas e imaginérias. A ideologia, nesse contexto, é
compreendida como 0 mecanismo que produz a evidéncia do sentido e o efeito da literalidade,
apagando seu proprio funcionamento e fazendo com que determinados sentidos parecam
naturais ou Unicos. Assim, analisa-se como o discurso jornalistico é construido através de
efeitos de objetividade e neutralidade, mesmo estando atravessado por posic¢Ges ideoldgicas.

Além disso, a pesquisa incorpora a analise do contexto sécio-histoérico e politico no qual
a transmissao ocorreu, especialmente a conjuntura de 2018, marcada por instabilidade politica,
insatisfacdo com o governo federal e cortes orcamentarios que afetaram o carnaval. Considera-
se ainda o lugar institucional da Rede Globo como conglomerado de comunicacao,
historicamente associado a debates sobre objetividade jornalistica e posicionamento politico,
fatores que incidem sobre as condig¢des de producao do discurso analisado.

Desse modo, a metodologia adotada permite compreender a cobertura televisiva do
carnaval como uma pratica discursiva complexa, na qual os sentidos sdo produzidos a partir da
interacdo entre sujeitos, ideologias, memdria e contexto historico. A Analise de Discurso se
mostra, assim, um instrumento adequado para investigar ndo apenas o que é dito, mas também
os siléncios, deslocamentos e contradi¢des presentes na transmisséo ao vivo, evidenciando 0s

processos simbolicos que sustentam a construgédo da realidade pelo jornalismo televisivo.
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O artigo de Marinalva Barbosa (2006) trata de uma pesquisa qualitativa, de natureza
analitica e interpretativa, inserida no campo da comunicacao e dos estudos da midia. A autora
se atenta a uma analise conceitual e discursiva das transmissdes televisivas do Carnaval
enquanto ceriménias festivas midiaticas. Metodologicamente, o trabalho articula pesquisa
bibliografica e andlise de produtos midiaticos, tomando como objeto as transmissdes
televisivas do Carnaval no Brasil. A autora dialoga com referenciais tedricos sobre cerimonias
da midia, ritualizacdo, acontecimento jornalistico, temporalidade e narrativa televisiva,
especialmente a partir de autores como Dayan e Williams, para compreender como essas
transmissdes interrompem o fluxo regular da programacdo e instauram uma nova experiéncia

temporal e simbdlica para o publico.

A cada ano repete-se a transmissao do desfile de Carnaval, a cada quatro anos
repete-se a Copa do Mundo ou as Olimpiadas, mas cada um deles adquire uma
especificidade: a de incluir todos os outros acontecimentos semelhantes.
Volta-se sempre para o futuro, olhando necessariamente o passado [...] Nao
havera mais o Carnaval de 2002 ou o de 2004, ndo havera mais Copa de 1970,
Olimpiadas de 1978, com sua tragédia particular (Barbosa, 2006, p. 15)

Ou seja, a transmissao do desfile de Carnaval, assim como a da Copa do Mundo ou das
Olimpiadas, retorna de forma ciclica, inscrita em um calendario ritualizado que cria expectativa,
reconhecimento e familiaridade no publico. No entanto, essa repeticdo nunca se da de maneira
idéntica. Cada edicdo carrega marcas proprias, produzidas pelo contexto histérico, politico,
social e afetivo daquele momento, o que faz com que o evento se torne irrecuperavel no tempo.
Inclusive, em uma mesma edicao de desfiles, por cada escola contar uma histéria e um enredo,

deve existir uma interpretacéo individualizada.

2.2 Abordagens comparativas em estudos de midia

As comparacOes existem em diferentes dimensdes da experiéncia cotidiana, como
cheiros, lugares, comidas e vivéncias em geral. Antes mesmo de conhecer plenamente algo
novo, € comum que o sujeito busque referéncias ja conhecidas para interpretar e atribuir sentido
ao que estd sendo apresentado. Dessa forma, o processo de comparacdo atua como um
mecanismo de reconhecimento e compreenséo, permitindo que o desconhecido seja assimilado
a partir de parametros previamente construidos social e culturalmente.

Nesse contexto, as abordagens comparativas nos estudos de midia se tornam

fundamentais para analisar como diferentes produtos audiovisuais ou transmissdes sdo
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estruturados e recebidos pelo publico. Ao observar as transmissdes sob uma perspectiva
comparativa, € possivel identificar ndo apenas semelhancas e diferencas em aspectos técnicos
e estéticos, mas também compreender as escolhas narrativas, discursivas e comunicacionais
que orientam cada producdo. Assim, o método comparativo contribui para evidenciar como
cada transmissdo se desenvolve de maneira especifica, considerando elementos como ritmo,
enquadramentos, presenca ou auséncia de mediadores, estratégias de linguagem e formas de
interacdo com o espectador. Portanto, esse tipo de analise ndo se limita a apontar distin¢oes
superficiais, mas amplia a compreensdo sobre 0os modos de construcdo da mediacéo televisiva
e sobre as particularidades que definem cada experiéncia de recepcao.

Para as pesquisadoras Euridice Figueiredo e Anna Faedrich (2016) € possivel entender
que literatura comparada a principio, esta relacionada com nacionalidade, ou de certa forma
com alguma especificidade que diferencia uma obra da outra. Nesse primeiro momento, 0
conceito de “influéncia” dominava as analises, entendendo-se que uma literatura era superior e
irradiava seus modelos para as demais. No Brasil, evita-se falar “influéncia” por traduzir uma
ideia de que as literaturas dos paises colonizados sdo inferiores as dos paises colonizadores. Ja
na Alemanha, o escritor Goethe criou o termo Weltliteratur (“literatura mundial”), ja que ele
considerava a traducdo um meio de dialogar com Vvérias culturas nacionais ou regionais.

Com o tempo, a Literatura Comparada passou a significar o estudo das relagcdes entre
literaturas de diferentes paises e também entre a literatura e outras areas do saber, como a

filosofia, as artes, a historia, a religido e até a ciéncia.

A literatura comparada € o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagfes entre, por um lado, a literatura, €, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crenga, tais como as artes (...), a
filosofia, a historia, as ciéncias, a religido etc. Em suma, é a comparacéo de
uma literatura com outra ou outras e a comparacgdo da literatura com outras
esferas da expressdo humana (Remak, 1994, p. 175).

As autoras reforcam que a Literatura Comparada € uma disciplina interdisciplinar e
multicultural, que ultrapassa fronteiras nacionais e temporais. Ela permite relacionar textos
literarios com outras artes e ciéncias, explorando conexdes entre literatura e cinema, filosofia,
psicologia, politica, sociologia e tantas outras areas. Ao mesmo tempo, 0 conceito de
Weltliteratur amplia a nocéo de comparatismo para um nivel planetério, incluindo tanto as obras
candnicas quanto as literaturas periféricas e marginalizadas.

Para entender a Comunicacdo Comparada, € necessario conhecer os meios e os formatos

de comunicacdo, para a partir de entdo conseguir analisar comparativamente. Tanto a midia
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quanto o ambiente escolar “[...] constroem um universo simbolico estruturado por referéncias
de apreciacdo da realidade” (Barros Filho, 1996, p.28), influenciando diretamente a forma como
os individuos interpretam o mundo, atribuem sentidos aos acontecimentos e constroem suas
préprias visoes de sociedade. Nesse contexto, faz-se necessario entender como a composi¢ao
midiatica, seja ela radiofénica, televisiva e tantas outras, compdem 0s posicionamentos e
argumentos dos individuos que tém acesso a ela. Assim como as escolas fazem parte dos pilares
de formacdo argumentativa, nocdo de sociabilidade e aprendizado sobre a propria historia,
entender os formatos de comunicacdo é fundamental para a compreensdo do que esta sendo
adquirido com as informagdes. Segundo Guareschi (2005, p.88): “[...] o mais importante ¢
ensinar a pensar, a questionar, a interpretar e a reinterpretar a sociedade”, ou seja, conhecer os
meios de comunicacao e questiona-los molda a forma de compreensdo dos mesmos.

No artigo que usa a Comunicacdo Comparada em um estudo a partir da analise dos
jornais impressos O Globo e Jornal do Brasil, ¢é sinalizada que a capacidade de comparacao
dos mais diversos meios de comunicagdo nos conduz a um caminho para a cidadania, a
democracia, a melhor informacdo e a consequente transformacao de nossa realidade (Waszak,
Schunck e Gomes, 2009, p. 01). O objetivo do estudo é compreender essas dinamicas dos meios
de comunicacdo, como eles se comparam quais 0s elementos comuns e distintos, para avaliar
seu papel social e cultural. Na analise morfolGgica e de contetdo, foram utilizados os conceitos
da metodologia desenvolvida por Marques de Melo (1972), que define unidades de analise
voltadas a investigacdo comparada no campo do Jornalismo. E também o estudo foi
complementado com alguns critérios utilizados para estudar a hipdtese do Agendamento das
noticias, segundo Hohlfeldt (1997).

Uma outra abordagem é o Jornalismo Comparado, um campo de estudo que busca
compreender o funcionamento da imprensa a partir da comparacao entre diferentes contextos
culturais, politicos e sociais. José Marques de Melo (1972) desenvolve esse conceito com base
em autores pioneiros e em suas proprias pesquisas sobre a imprensa latino-americana. Ele
propde o método comparativo como uma forma de entender o jornalismo enquanto fenémeno
social e comunicacional universal, mas com manifestacdes particulares em cada pais ou época.
O autor parte dos estudos de Jacques Kayser, que propde uma analise morfoldgica e de contetido
dos jornais, identificando padrdes de estrutura, temas e linguagem na imprensa de diferentes
paises. Sua metodologia estabelece unidades de anélise, permitindo comparar como 0s jornais
organizam o espaco informativo, quais assuntos privilegiam e que valores editoriais expressam.
Ao adaptar essas ideias para a realidade latino-americana, Marques de Melo (1972) ressalta que

0 jornalismo deve ser analisado a partir de suas condicGes historicas, culturais e econémicas.
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Os jornais ndo apenas informam, mas também refletem e moldam o imaginario coletivo,
oferecendo um retrato das mentalidades, valores e conflitos sociais. E nesse sentido que
podemos dizer que ao folhear nossos jornais do século XIX, podemos localizar “[...] mais do
que nos livros de histdria e nos romances, a historia do Brasil do século XIX” (Freyre, 1963,
apud Melo,1972, p.31).

Assim, a imprensa € uma importante para que as pesquisas em ciéncias humanas
acessem a memoria historica das sociedades, compreendendo as formas de producéo simbodlica
e de circulacdo de ideias no espaco publico. Ao analisar jornais de diferentes periodos ou de
distintos contextos nacionais, o pesquisador ndo apenas identifica recorréncias temaéticas,
disputas discursivas e padrdes editoriais, mas também reconhece como cada sociedade
organiza, interpreta e legitima acontecimentos.

A abordagem comparativa se amplia ao colocar lado a lado produtos jornalisticos de
diversos paises ou regides, torna-se possivel perceber como estruturas de poder, tradigcdes
culturais, regimes politicos e condi¢des econémicas moldam diferentes modos de narrar o real.
Dessa forma, o jornalismo converte-se em um instrumento central para as ciéncias humanas,
pois oferece um arquivo dindmico onde se preservam as narrativas que orientam a formacéo da
opinido publica, a construcdo de identidades coletivas e os processos de transformacao social.
Assim, o Jornalismo Comparado revela ndo apenas o que a imprensa diz, mas também o que
ela silencia, quais discursos privilegia e como cada sociedade elabora simbolicamente sua
propria historia. E nesse sentido que José Marques de Melo (1972) consolida um campo de
pesquisa que une analise empirica, reflexdo tedrica e valorizagdo da imprensa latino-americana,
sinalizando que comparar jornais ndo é apenas observar diferencas formais, mas entender as
relacdes entre comunicacdo, cultura e sociedade.

A imprensa funciona como um conjunto privilegiado de representacdes sociais,
registrando tanto os grandes eventos quanto os conflitos cotidianos, as tensdes politicas e as
sensibilidades culturais que nem sempre aparecem nos documentos oficiais. Depois de
percorrer diferentes métodos de pesquisa relacionados as transmissdes dos desfiles das escolas
de samba e de explorar a perspectiva comparativa, que € um movimento metodoldgico que
orienta este trabalho, faremos a seguir a descri¢do do corpus e detalharemos o passo a passo da
construcdo metodoldgica adotada, que ird seguir uma abordagem comparativa a partir das

orientacOes da Andlise Televisual (Becker, 2019).

2.3 Da descricéo do objeto e selecdo do corpus
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Para realizar um estudo comparativo com o objetivo de evidenciar mudancas e
permanéncias no processo de transmissao de desfiles de escolas de samba na TV brasileira, este
estudo selecionou um formato que, considerando as descrigdes feitas por Fechine (2001) €
fundado tanto na performance (depende daquilo que se constréi enquanto se exibe e
proporciona momentos de entretenimento) quanto na transmissdo direta (cujo sentido esta
intrinsecamente associado a simultaneidade entre a realizacdo do acontecimento e a sua
transmisséao pela TV).

Assim, analisaremos aqui: 1) a transmissédo televisiva de dois desfiles de escolas de
samba feitas por uma mesma emissora, a TV Globo; 2) em dois periodos diferentes, a saber:
em 1989, com a Imperatriz Leopoldinense e da Estacdo Primeira de Mangueira, em 2019; e 3)
que trataram de temas que marcaram a histéria do Brasil, a abolicdo da escravidao. A escolha
por esse corpus se justifica na medida em que sdo eventos televisivos que destacaram-se de
maneira expressiva por sua relevancia histérica, estética e simbolica no contexto do carnaval
carioca. Em seus respectivos anos, as apresentacdes extrapolaram o carater competitivo da festa
ao estabelecer didlogos profundos com a memoria, a cultura e as tensdes sociais de seus tempos,
0 que contribuiu decisivamente para o reconhecimento critico e popular.

Em 1989, a Imperatriz Leopoldinense levou a Avenida o samba-enredo “Liberdade!
Liberdade! Abre as asas sobre n6s”, em que tinha como tema central os 100 anos da abolicéo
da escraviddo no Brasil. Inclusive, o samba enfatizava a figura da princesa Isabel como agente
heroica do processo abolicionista, perspectiva evidenciada nos versos: “Pra Isabel, a heroina /
Que assinou a lei divina / Negro, dangou, comemorou o fim da sina”. A transmissao realizada
pela TV Globo teve duragéo total de uma hora e 21 minutos, enquanto o tempo efetivo do
desfile foi de uma hora e nove minutos. A composicdo do samba-enredo foi feita através de
Niltinho Tristeza, Preto Joia, Vicentinho e Jurandir e teve como intérprete Dominguinhos do
Estacio.

A época, a narragdo do desfile era conduzida pelos jornalistas Fernando Vannucci e Léo
Batista, ambas participacfes se davam exclusivamente por meio da narragdo em off, sem a
exibicdo de sua imagem na tela. Essa escolha reforcava ainda uma heranga do radio, como na
transmissdo de futebol. Em contraste, os repdrteres desempenhavam um papel mais dindmico
e visivel, atuando diretamente nos bastidores do desfile, realizando entrevistas, acompanhando
a preparacdo das escolas e dialogando com intérpretes e integrantes das agremiacdes. Esse
contato direto contribuia para a construgdo de uma narrativa mais proxima do evento e de seus

protagonistas.
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Os comentarios ficaram a cargo de Antonio Carlos Athayde, Luiz Lobo e Leci Brand&o.
A equipe de reportagem era composta por André Luiz Azevedo, Angela Lindenberg, Carlos
Dornelles, Fatima Bernardes, Fausto Silva (Faustdo), Gloria Maria, Sérgio Gregory e Valéria
Monteiro, de modo que faziam com que as intervengdes ajudassem a articular informacao,
espetaculo e emogéo ao longo da transmissao. Ja em 2019, a Estacdo Primeira de Mangueira
desfilou com o samba-enredo “Historias Para Ninar Gente Grande”, que propunha uma releitura
critica da historia do Brasil ao trazer a cena narrativas e personagens historicamente silenciados
ou pouco explorados pelos livros didaticos.

Nessa perspectiva, e em contraste com o samba anteriormente analisado, o enredo
problematiza o papel atribuido a princesa Isabel no processo de abolicdo e afirma a liberdade
como resultado da luta coletiva do povo negro e popular, como expresso nos versos: “Nao veio
do céu / Nem das maos de Isabel / A liberdade é um dragdo no mar de Aracati”. O samba-
enredo foi composto por Tomaz Miranda, Ronie Oliveira, Marcio Bola, Mama, Deivid
Domeénico e Danilo Firmino, e teve interpretacdo de Marquinho Art’Samba. A transmissdo do
desfile pela TV Globo teve duracdo aproximadamente de uma hora e cinco minutos, sendo
cerca de uma hora correspondente ao tempo efetivo de desfile.

A equipe de cobertura era composta por dois apresentadores, Alex Escobar e Fatima
Bernardes, responsaveis por conduzir a transmissdo e estabelecer a ponte entre o evento e 0
publico telespectador. Os comentarios especializados ficavam a cargo de Milton Cunha e
Pretinho da Serrinha, cuja atuacdo se destacava pela capacidade didatica e interpretativa,
contribuindo de maneira significativa para a compreensdo dos sambas-enredo, dos elementos
estéticos dos desfiles e de seus significados simbdlicos e histéricos.

Além disso, o trabalho dos repérteres Fabio Judice, Flavia Januzzi e Tatiana Nascimento
ampliava o alcance da cobertura ao trazer informacdes diretamente da concentracdo, da
dispersao e dos bastidores do Sambodromo. Suas entradas ao vivo ofereciam detalhes sobre o
clima entre as escolas, 0 andamento dos desfiles e as expectativas das agremiacoes, reforcando
a dimensdo jornalistica da transmissdo e aproximando o publico da experiéncia vivida na
avenida. Esse conjunto de profissionais e fung¢des evidencia como a transmissao televisiva se
consolidou como um dispositivo central na construcéo de sentidos sobre o Carnaval, articulando
informagdo, analise e entretenimento.

A analise comparativa dos dois desfiles ndo busca estabelecer hierarquias entre as
transmissbes, mas compreender como diferentes contextos historicos, politicos e
comunicacionais influenciam as formas de narrar e interpretar o espetaculo carnavalesco na

televisdo, principalmente no contexto feminino. Para isso, faremos uso das orientacdes de
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Becker (2019), que descreve a andlise televisual como tendo ““as singularidades da ambiéncia
e/ou dos dispositivos, as caracteristicas das organizacOes e praticas produtivas, a circulacdo de
um programa no ambiente convergente e as interagdes das audiéncias” (Becker, 2019, p.76).
Esse exercicio é importante pois compreendemos que os desfiles de escola de samba podem ser

“lidos” ou descritos a partir de um olhar semelhante aquele langado aos telejornais, que:

[...] enquadram a realidade, por meio de estratégias discursivas que valorizam
a sua prépria mediacao, se oferecem com lugares de reconhecimento da(s)
verdade(s) referentes a experiéncia social do pais e exercem expressiva
influéncia na compreensdo da realidade cotidiana (Becker, 2019, p. 71).

A transmissdo televisiva do carnaval ndo se limita a exibicdo do espetaculo, pois envolve
escolhas narrativas que orientam a leitura do publico, entdo se constitui como uma prética de
enquadramento da realidade. Conforme aponta Becker (2019), os telejornais operam por meio
de estratégias discursivas que valorizam a propria mediacdo e se colocam como lugares de
reconhecimento das verdades referentes a experiéncia social do pais. No contexto do carnaval,
esse enquadramento se manifesta na selecdo dos elementos considerados relevantes, na énfase
conferida a determinados aspectos historicos e simbdlicos dos enredos e na conducdo das
narrativas pelos apresentadores e comentaristas. Desse modo, a transmissdo nao apenas
informa, mas interpreta o desfile, orientando o olhar do publico e atribuindo sentidos
especificos as representacbes apresentadas pelas escolas de samba.

Nesse sentido, a influéncia exercida pela transmissdo do carnaval na compreensdo da
realidade cotidiana se revela especialmente significativa quando os enredos dialogam com
temas sensiveis da histéria social brasileira, como no caso dos desfiles escolhidos, a escraviddo
e a abolicdo. Ao assumir o papel de mediadora legitimada do espetaculo, a televisdo constrdi
uma narrativa que articula entretenimento, informagdo e memoria social, contribuindo para a
consolidacdo de determinadas leituras do passado e do presente.

Tal como observa Becker (2019), ao se oferecer como instancia de reconhecimento das
verdades sobre a experiéncia social, o jornalismo televisivo exerce um papel central na
producdo de sentidos compartilhados, impactando a forma como o publico compreende néo
apenas o carnaval, mas também as disputas simbdlicas e politicas que atravessam a sociedade
brasileira. E nesse intervalo de 30 anos, ndo mudou apenas a forma de fazer televisdo, mas
também nossa forma de enxergar o carnaval, a cultura, a dimensao da historia do Brasil e dos
muitos Brasis que nele existem.

De maneira complementar, o estudo se concentra na interpretacdo jornalistica de

enredos que dialogam com a temaética da abolicao da escraviddo e também em relacéo a outros
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contextos historicos. “Para além do estudo das intencionalidades da producao midiatica, a
Comunicacéo deve viabilizar o entendimento de conversagdes e controveérsias socioculturais ou
de praticas cotidianas de resisténcia e de resiliéncia coletivas” (Becker, 2019, p. 70). A
Imperatriz Leopoldinense (1989) e a Mangueira (2019), apresentaram narrativas que evocam a
histdria da escraviddo e da liberdade no Brasil, ainda que inseridas em conjunturas sociais e
politicas profundamente diferentes.

Assim, ao revisitar as transmissdes dos dois desfiles, esta pesquisa busca compreender
como as narrativas televisivas se articulam aos discursos politicos, sociais e culturais vigentes
em cada periodo. O maior aprofundamento nos sambas-enredo ao longo do tempo, bem como
a crescente familiaridade dos profissionais de imprensa com o universo das escolas de samba,
impactaram diretamente a forma como as transmiss@es passaram a ser construidas e conduzidas.
Desse modo, a comparacao entre os dois casos possibilita identificar continuidades e rupturas
nas praticas jornalisticas e nos modos de representacdo da historia e da memdria social no

carnaval televisivo.
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3. ANALISANDO OS DESFILES CARNAVALESCOS: 1989 e 2019

O que diferencia a televisdo de todos os meios de comunicacdo — radio, impresso,
digital — é o0 ao vivo, “a programacéo televisual, mesmo aquela composta por material gravado
previamente a emissao, incorpora tracos da transmissdo ao vivo, ganhando status de tempo
presente” (Gutmann, 2014, p. 74). Essa caracteristica unica referente a televisao ¢ uma forca
singular na construcdo da realidade social, ja que o espectador é levado a perceber os
acontecimentos como se estivessem ocorrendo naquele exato momento, refor¢ando a sensagéo
de simultaneidade e de participacdo direta no evento narrado. Assim, mesmo contetdos
editados ou reprisados sdo apresentados sob a logica da urgéncia, da atualidade e do agora, 0
que contribui para a naturalizacdo do discurso televisivo e para sua autoridade enquanto
mediador do real.

Neste trabalho, embora o foco ndo esteja na analise de um telejornal, o objeto de
pesquisa estd no meio de comunicacao televisivo, especificamente no género evento. A analise
da transmissao dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro realizada pela TV Globo
nos anos 1989 e 2019 toma por consideracdo a ideia de que a producdo de programas voltados
para eventos esta diretamente relacionada a capacidade das emissoras de se apropriarem de
acontecimentos que nao dependem da televisdo. Como aponta Aronchi (2004, p. 164), “a
producdo de programas sobre eventos depende das oportunidades das emissoras de aproveitar
acontecimentos independentes da televisdo que podem ser transformados em programas de
longa duracéo, com boa rentabilidade comercial”. Dessa forma, a transmisséo do espetaculo do
Carnaval na Marqués de Sapucai se configura como um produto altamente rentavel para a

emissora, ao articular entretenimento, audiéncia e interesses comerciais.

No caso dos telejornais, os efeitos de sentidos relacionados aos valores de
interesse publico e atualidade sdo potencializados pelas possibilidades da
transmissdo direta, que respondem em boa medida pela propria autenticacédo
dos relatos noticiosos (Gutmann, 2014, p.73).

Nos telejornais, a transmissdo direta funciona como um reforco simbdlico daquilo que
o jornalismo promete ao publico: relevancia social e atualidade. Quando a noticia é exibida no
momento em que o fato acontece, ou sob a aparéncia de simultaneidade, o telejornal constréi a
ideia de que esta oferecendo um acesso privilegiado a realidade, quase sem mediagdes. Esse
efeito faz com que o conteudo seja percebido ndo apenas como informacdo, mas como

testemunho, o que fortalece sua autoridade discursiva.
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Além disso, 0 “ao vivo” cria uma ldgica de urgéncia que valoriza o acontecimento como
algo que exige atencdo imediata do espectador. Essa urgéncia contribui para a legitimacgéo do
telejornal como espaco central de interesse publico, j& que os temas tratados parecem demandar
acompanhamento continuo e coletivo. O mesmo acontece com o evento — transmissao dos
desfiles — por mais que esteja em outra “categoria” de TV, a atualidade ndo é apenas um dado
temporal, mas um recurso narrativo que intensifica o envolvimento do publico e sustenta a
credibilidade do relato jornalistico.

Para Becker (2019) a ideia de que a imagem seria, por natureza, alienante simplifica
excessivamente os processos de produgdo de sentido. “Nem toda imagem seria alienante € as
palavras também sdo formas de redistribuicdo dos elementos da representacdo. A imagem nao
é uma exclusividade do visivel, hd um visivel que ndo produz imagem e imagens que estdo
todas em palavras.” Isso porque tanto imagens quanto palavras participam da construcdo da
representacdo do mundo e operam redistribui¢cdes simbdlicas dos elementos da realidade. Nesse
sentido, a linguagem verbal ndo é neutra nem menos mediadora do que a visual: ao narrar,
descrever ou enquadrar um acontecimento, as palavras também selecionam, organizam e
hierarquizam sentidos. Assim, a alienacdo ndo esta no suporte seja visual ou verbal, mas nos
modos de uso, nos contextos de circulacdo e nas relacbes de poder que orientam essas
representacoes.

Por outro lado, a no¢do de imagem ultrapassa o campo estrito do visivel, pois nem tudo
0 que se V€ se constitui como imagem portadora de sentido, assim como ha imagens que se
formam exclusivamente no plano da linguagem. As palavras s@o capazes de produzir imagens
mentais, afetivas e simbdlicas, acionando o imaginario do receptor mesmo na auséncia de
elementos visuais concretos. Se tratando de um contexto cultural, como é o carnaval, a imagem
e a palavra ndo se opdem, mas se casam como regimes complementares de significacdo,
ampliando as possibilidades de leitura e interpretacdo do real. O que se vé pode ser cru, bruto,
mas o0 que se sente atravées da imagem amplia a construcdo do que € o desfile.

Estamos falando de atos performaticos, que desempenham um papel central na
legitimacdo dos programas enquanto jornalisticos e dos relatos enquanto noticias. O
enquadramento da imagem, a postura corporal dos apresentadores, o tom de voz empregado e
até mesmo a escolha do figurino funcionam como marcas discursivas que sinalizam ao publico
o regime de verdade no qual aquela narrativa se insere. Esses codigos sdo historicamente
construidos e socialmente compartilhados, permitindo que o espectador identifique
rapidamente o que esta sendo apresentado como informacao factual e de interesse pablico, ainda

que esse reconhecimento seja mediado por convencdes e escolhas editoriais.
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Nesse sentido, como argumenta Gutmann (2014), a composi¢cdo da transmissao
televisiva vai muito além da imagem visivel, envolvendo uma complexa engrenagem de
linguagens e performances que organizam o acontecimento midiatico. A televisdo ndo apenas
mostra, mas encena o real, mobilizando recursos sonoros, corporais e narrativos para produzir
sentidos e afetos. Assim, compreender a transmissao televisiva exige considerar essa dimensao
performatica como constitutiva do discurso jornalistico, uma vez que é ela que sustenta a
interagdo com o espectador e consolida a autoridade simbolica da televisdo como mediadora da
realidade.

Os sujeitos falantes encarnados em diferentes corpos atuam no texto como
indicadores expressivos de determinadas performances, em tese,
reconstituidas pelo espectador. De fato, sé temos acesso aos eventos
construidos pelos programas a partir dessas camadas de medicdo,
conformadas pela voz, pelo gesto, pelos posicionamentos de cadmera, pelo
olhar, entendidos como dispositivos de performatizagdo (Gutmann, 2014,
p.75).

Conforme Gutmann (2014), os sujeitos que falam na televisao néo se apresentam apenas
como emissores de informacdo, mas como corpos investidos de sentidos,de modo que a
presenca atua como um elemento estruturante do texto audiovisual. A forma como esses corpos
se manifestam, por meio da voz, do ritmo da fala, dos gestos e do olhar, orienta a interpretacéo
do espectador e funciona como um marcador de performance. Essas performances ndo sdo
percebidas de maneira neutra, mas reconstruidas pelo publico a partir de codigos
compartilhados, que permitem reconhecer inten¢Ges, emogGes e graus de autoridade ou
proximidade em relacdo ao acontecimento narrado.

Dessa forma, 0 acesso do espectador aos eventos ndo ocorre de modo direto, mas
mediado por dispositivos que organizam e performatizam o relato. Os posicionamentos de
camera, 0s engquadramentos e 0s movimentos visuais, articulados as expressdes corporais e
vocais, constituem camadas de mediacdo que moldam a experiéncia do acontecimento. Esses
dispositivos ndo apenas tornam o evento visivel, mas produzem sentidos especificos sobre ele,
definindo o que pode ser visto, ouvido e interpretado. Assim, a televisao constrdi o real como

uma experiéncia performatizada, na qual a mediagéo é parte constitutiva da propria narrativa.

3.1 Dos elementos de analise no audiovisual
A transmissao televisiva se constrai a partir de um conjunto articulado de elementos que
extrapolam a dimenséo estritamente visual da imagem. A oralidade, os gestos, a entonacgdo da

fala, o figurino e o cenario operam como componentes performaticos que estruturam a relacao
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entre 0s sujeitos em cena e o espectador (Gutmann, 2014). Esses elementos ndo atuam de forma
isolada, mas em combinacéo, produzindo efeitos de sentido que orientam a leitura do contetido
apresentado. E através do texto, por meio dessa performance, que o discurso televisivo se
organiza, criando familiaridade, credibilidade e reconhecimento, fundamentais para a eficacia
comunicacional do meio.

A partir dessa orientacao teorica, esta pesquisa utilizou-se da observacéo e identificacdo
dos seguintes elementos nos desfiles selecionados: a) imagem, que se refere a movimentos e
enquadramentos de camera; tipos de imagens (se apenas profissionais, uso de cameras
especiais); b) texto, que se caracteriza por uma linguagem subjetiva, que aproxima o espectador
do evento; c) repdrter, elemento que esta na arquibancada com o pablico e também na avenida;
d) comentarista, que tem como intuito principal analisar e ser especialista no diz respeito a
todos os elementos ligados ao carnaval carioca; e) apresentador, que se refere a figura que faz
a mediacdo com publico; f) narrador, que relata os fatos em tempo real; e por fim, g) som, que
nesse contexto carnavalesco é fundamental para entendermos pausa/ siléncio/ ruido. A partir
dessas definicBes, que chamaremos de matriz analitica, o corpus foi observado e descrito,
conforme veremos a seguir.

A presenca do reporter torna-se fundamental na dindmica da transmissdo de um desfile
carnavalesco, uma vez que ele ocupa o papel de mediador entre o evento, o publico presente no
Sambddromo e o telespectador. Sua atuacdo contribui de maneira significativa para aproximar
0 espectador da experiéncia do desfile, ao estabelecer uma ponte entre 0 que acontece na
avenida. Isso se da tanto pela descricdo do ambiente e do clima do evento quanto pela captagédo
das reacdes do publico, dos sons e das emocBes que atravessam o espetaculo. Além disso, o
repérter desempenha a funcéo de traduzir sensacGes e vivéncias que extrapolam aquilo que é
mostrado pelas imagens gerais, enriquecendo a narrativa televisiva e oferecendo ao espectador
uma percepg¢do mais imersiva e sensivel do desfile.

O comentarista exerce a funcdo de ampliar a compreensdo do evento ao acrescentar
informagdes que ndo sdo imediatamente perceptiveis aos olhos do publico. Trata-se de um
mediador especializado, cuja atuacdo nédo se limita a analise estética do desfile, mas abrange
também a interpretacdo de seus significados sociais, politicos e culturais. Nesse sentido, o
comentarista contextualiza a apresentacdo das escolas de samba, destacando a importéncia da
comunidade, o papel de seus representantes e os elementos simbolicos que estruturam cada
agremiacdo, contribuindo para uma leitura mais aprofundada e qualificada do espetéculo.

Por se tratar de um evento constituido por multiplas manifestacdes culturais, 0 som

configura-se como um elemento fundamental para a compreensao do espetaculo carnavalesco.
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Embora, em contextos fora do jornalismo, o ruido possa ser interpretado como um “barulho”
desprovido de significado, no ambito da transmissao televisiva ele adquire relevancia semantica
e narrativa. Com o avanco das tecnologias audiovisuais, especialmente no que se refere aos
sistemas de captacdo e a qualidade técnica dos equipamentos, torna-se possivel apreender sons
antes imperceptiveis, como dialogos e interagcdes entre os integrantes das agremiacgdes. Assim,
a escuta de falas proferidas, por exemplo, pelo presidente da escola a um mestre-sala durante o
desfile, contribui para enriquecer a leitura do evento, ampliando a dimensdo sensorial e
aproximando o espectador da dindmica interna da apresentacao.

Desse modo, a captacdo dos ruidos contribui diretamente para a construcdo da
conjuntura da cobertura televisiva, uma vez que esses sons passam a integrar o tecido narrativo
da transmissdo. Ao serem incorporados ao discurso audiovisual, os ruidos permitem que 0s
atores da comunicagdo os utilizem como recursos interpretativos, capazes de enriquecer o
contexto apresentado e de ampliar a compreensdo do espetaculo, atribuindo sentido as
interacdes, as emocoes e as dindmicas que se desenvolvem no interior do desfile. No entanto,
os siléncios e as pausas também se configuram como recursos expressivos relevantes, uma vez
que possibilitam a assimilacdo das informacgdes transmitidas e abrem espago para que 0
espectador elabore sua propria interpretacdo sobre o evento.

A presenca do repoérter no telejornalismo opera como um dispositivo central de
legitimacdo do relato, uma vez que sua voz, seu corpo em cena e 0s enquadramentos produzidos
no local do acontecimento funcionam como marcas de autenticidade e de simultaneidade. Como
afirma Gutmann (2014), “a figura do repdrter se impde como um importante elemento de
autenticagdo dos relatos telejornalisticos”, pois sua atuagdo representa simbolicamente a
presenca da prépria televisdo no espago e no tempo do evento.

No entanto, essa presenca é construida a partir de uma légica paradoxal em que o
reporter se insere no contexto da cena, mas sustenta discursivamente a ideia de ndo
pertencimento a ela, apresentando-se como um mediador autorizado que observa, relata e
organiza o acontecimento sem interferir nele. Dessa forma, o repérter é posicionado como um
instrumento do jornalismo que, ao acessar o local e narrar o fato, contribui para a edificacdo do
evento midiatico e para o reforgo de sua credibilidade, a0 mesmo tempo em que preserva o
ideal de objetividade e distanciamento que sustenta o discurso jornalistico. Essa posi¢éo reforga
o ideal jornalistico de objetividade e distanciamento, a0 mesmo tempo em que confere maior
credibilidade ao relato, ja que o acesso privilegiado do reporter ao local do fato contribui para

a construcdo do acontecimento como algo verificavel, legitimo e digno de confianca.
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O apresentador, ao ocupar a posi¢do de condutor central da enunciacdo nos formatos
jornalisticos televisivos, desempenha um papel fundamental na organizacdo do discurso e na
mediagdo entre os diferentes elementos que compdem o programa (Gutmann, 2014). Sua
presenca recorrente e reconhecivel contribui para a estabilizacdo do formato, funcionando como
um eixo de continuidade que orienta a leitura do telespectador. Nesse sentido, o apresentador
ndo apenas introduz ou encerra conteudos, mas articula falas, imagens e intervengdes de
reporteres, comentaristas e convidados, conferindo unidade narrativa ao telejornal. Ao
representar a “cara” do programa, ele se torna um marcador identitario capaz de gerar
familiaridade, confianca e reconhecimento, aspectos centrais para a consolida¢do do produto
jornalistico televisivo.

Além disso, a relacdo estabelecida entre o apresentador e o telespectador ultrapassa a
simples transmissdo de informacdes, configurando-se como um vinculo simbolico mediado por
estratégias discursivas e performaticas. O modo de falar, a postura corporal, o olhar direcionado
a camera e inclusive, as vestimentas, por se tratar de um evento carnavalesco atuam como
recursos de interpelacdo do publico, reforcando a sensacdo de proximidade e de dialogo. Ao
mesmo tempo, o apresentador opera como mediador entre o telespectador e os demais agentes
do discurso jornalistico, legitimando falas alheias e hierarquizando informacdes. Dessa forma,
sua atuacdo contribui para a construcdo de sentidos, para a circulagdo da autoridade jornalistica
e para o fortalecimento do pacto comunicativo que sustenta os formatos jornalisticos na
televisdo, mesmo diante de um evento de entreterimento.

Ja o comentarista atua como um especialista sobre determinada area e ocupa um espaco
privilegiado de fala e de performance dentro do telejornalismo, o que contribui diretamente para
a legitimacdo do conteudo apresentado. Ao comentar acontecimentos, dados ou decisdes, ele
ndo apenas interpreta os fatos, mas também orienta a leitura do puablico, oferecendo pontos
chaves de compreensdo que reforcam determinados enquadramentos. Nesse sentido, sua
presenca se diferencia da do reporter, ja que esta menos vinculada a narragao do acontecimento
e mais a analise e a opinido qualificada, sustentadas por um estudo qualificado construido ao
longo de sua trajetéria.

E nesse contexto que se compreende a afirmacgio de Gutmann (2014) de que “As
performances da figura do comentarista também sdo entendidas enquanto estratégicas de
certificacdo do dito, uma vez que se pautam numa construcao de autoridade”. A entonagdo da
voz, 0 dominio do vocabulério técnico, a seguranca na argumentagdo e até mesmo a postura
corporal funcionam como marcas dessa autoridade, produzindo efeitos de credibilidade sobre

o discurso. Assim, a performance do comentarista ndo é neutra, mas parte de uma estratégia
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comunicacional que busca validar interpretacfes e conferir peso institucional ao que é dito,

fortalecendo a confianca do pablico nas anélises apresentadas.

Ao mesmo tempo, se, por um lado, esse som in (cuja fonte normalmente é
visualizada na tela) credencia a qualidade do registro, forjando sentido de
autenticidade para o que nos é apresentado, o som ff, aquele inserido
posteriormente, funciona como um poderoso marcador de sentido para as
imagens (Gutmann, 2014, p. 84)

O narrador, nesse contexto, assume a funcdo de relatar os acontecimentos que se
desenrolam ao vivo, organizando-os em um fluxo discursivo continuo e dinamico. Sua fala
tende a apresentar ritmo acelerado, em consonancia com a prépria natureza efémera, de modo
a assegurar que o espectador acompanhe, em tempo real, 0s principais acontecimentos do
evento, sem perder elementos considerados relevantes para a compreensao do que esta sendo
transmitido.

Diante de todos esses componentes citados, os elementos como som in e som off, sdo
instrumentos fundamentais para compor um programa televisivo. Nesse sentido, o audio
ambiente, entendido como os diversos sons captados conjuntamente a imagem (como ruidos do
local, vozes, aplausos ou sons urbanos), no caso dos desfiles assume um papel expressivo
fundamental na narrativa telejornalistica. Ao preservar esses sons, 0 evento ndo apenas informa,
mas também cria uma atmosfera sensorial que aproxima o publico do evento retratado,
conferindo maior densidade narrativa ao relato. Assim, o som deixa de ser um elemento
meramente complementar a imagem para atuar como recurso estruturante do discurso
televisivo, capaz de intensificar a credibilidade, a emocdo e a compreensdo dos acontecimentos

apresentados.

3.2 Do local dos desfiles

A inauguracdo do Sambddromo da Marqués de Sapucai, em 1984, gerou repercussoes
entre os sambistas, que manifestaram insatisfacdo por ndo terem sido consultados durante o
processo de concepgdo e construgdo do espagco. Embora o equipamento urbano apresentasse
relevancia estratégica para o municipio do Rio de Janeiro, sua implantacdo ndo parece ter
considerado de forma central as demandas do publico carnavalesco nem as necessidades
técnicas e operacionais dos agentes responsdveis pela organizacdo e pela realizacdo do
espetaculo. Nesse contexto, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, conhecido como Boni, a

época diretor da TV Globo, afirma que a emissora também ndo foi consultada no planejamento
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do Sambddromo. Tal auséncia de dialogo se revelou significativa, especialmente no que se
refere as exigéncias da transmissdo televisiva, como o0 posicionamento das cameras e a
adequacdo do espaco as dindmicas proprias da cobertura ao vivo, elementos fundamentais para
a mediacdo do evento junto ao publico telespectador.

Por essa razdo, torna-se fundamental o conhecimento aprofundado do local que compde
0 corpus da pesquisa, a fim de possibilitar uma analise mais precisa de cada desfile, em especial
o da Imperatriz Leopoldinense em 1989, cuja transmissdo foi estruturada a partir do que se
convencionou chamar de “falso vivo”. A narracéo do desfile ocorria em tempo real, integrando-
se, portanto, a transmissdo direta anteriormente mencionada, no entanto, essa dinamica era
intercalada por entrevistas realizadas nos camarins, nos camarotes e também com sujeitos que
ndo mantinham relacdo direta com a escola que se apresentava naquele momento. Essa
configuracdo produz no telespectador a impressdo de uma cobertura jornalistica de evento, com
reporteres posicionados in loco, ainda que inserida em uma ldgica de transmissdo ao vivo
mediada e fragmentada. Assim, 0 “falso vivo” se constroi ndo pela auséncia do tempo presente,
mas pela articulacdo entre a narracdo simultanea do desfile e contetdos paralelos, que deslocam
momentaneamente o foco da apresentacdo, sem romper, contudo, com a sensacdo de
acompanhamento em tempo real.

Para a analise da conjuntura das imagens, é imprescindivel considerar tanto as
limitacBes tecnoldgicas do periodo quanto as especificidades da composicao televisiva vigente.
Nesse contexto, o apresentador, o narrador e 0os comentaristas ndo figuravam visualmente na
tela, o que inviabiliza a observagdo de aspectos como expressdes corporais e faciais,
vestimentas e, sobretudo, as estratégias de enquadramento, restringindo a analise a elementos
sonoros e a organizacdo discursiva da transmissdo. Dessa forma, a analise imagética
propriamente dita se limita aos repdrteres, Unicos agentes visualmente presentes, bem como as
modalidades de cobertura por eles desempenhadas.

A transmisséo do desfile da Estacdo Primeira de Mangueira em 2019 também seguiu 0
padréo televisivo no qual apresentadores e comentaristas ndo apareciam visualmente ao longo
do desfile, uma vez que o foco central da cobertura estava direcionado & apresentacéo da escola
na avenida. No entanto, ao término do desfile, observa-se a utilizacdo de um estddio televisivo
no qual os apresentadores Alex Escobar e Fatima Bernardes passam a figurar em cena,
recebendo alguns integrantes da agremiacdo — como a rainha de bateria, musas e outros
componentes — para a realizagao de entrevistas breves, configurando um momento distinto da
narrativa televisiva, voltado a mediacédo e a repercussdo imediata do espetaculo apresentado.

Dessa forma, o desfile da Estacdo Primeira de Mangueira apresenta um conjunto mais amplo
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de elementos visuais passiveis de analise, 0 que contribui para o fortalecimento do percurso
analitico proposto.

A maior incidéncia de imagens, seja pela diversidade de enquadramentos, pela presenca
dos repdrteres em cena ou pela insercdo de momentos de mediacdo no estudio, amplia as
possibilidades de observacdo dos modos de representacéo, da construgdo narrativa televisiva e
das estratégias de visibilidade adotadas pela transmissao. Consequentemente, esse acréscimo
de material imagético favorece uma analise mais consistente e aprofundada, ao permitir a
articulacédo entre aspectos visuais, discursivos e contextuais do desfile.

As cameras sdo distribuidas ao longo dos setores que compreendem do 01 ao 13,
correspondentes, respectivamente, ao inicio e ao término do desfile. Observa-se, ainda, que nos
setores onde se encontram as cabines dos jurados ha uma maior concentracdo de equipamentos
de captagdo, uma vez que os componentes das escolas tendem a intensificar o cuidado e o

esmero na apresentagdo nesses trechos, em fungéo de sua relevancia para a avaliagdo oficial.

Figura 06: Mapa do Sambddromo da Marqués de Sapucai com a representacao dos setores
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Fonte: Infografico do G1 (2022).
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Com a incorporacédo do uso de drones a partir de 2015, o desfile da Mangueira passa a
contar com uma ampliacao significativa das possibilidades imagéticas. Essa tecnologia permite
a captacdo de planos mais abertos e panoramicos, nos quais se tornam visiveis a arquibancada,
a divisdo dos setores e os camarotes, ampliando a compreenséo espacial do evento. Desse modo,
a transmissao televisiva se torna mais completa e informativa, especialmente para o publico
externo, seja ele de outras regides do Brasil ou de outros paises, que passa a ter uma percep¢ao
mais abrangente da dimensé&o e da organizacgdo do desfile.

A composicdo dos elementos visuais também apresenta diferencas significativas. Em
2019, um dos apresentadores desempenhava a funcdo de contextualizar a entrada da escola na
avenida, exibindo, por meio de recursos graficos, informagdes institucionais e artisticas, como
0 nome do presidente, do carnavalesco, do diretor de carnaval, do diretor de harmonia e do
intérprete, além do enredo, do nimero de alas, de alegorias, de tripés, dos elementos alegdricos,
da guantidade de componentes e das cores oficiais da agremiacdo. Esse conjunto de dados

contribui para uma leitura mais sistematizada e informativa do desfile pelo telespectador.

Figuras 07 e 08: llustracdo da composi¢éo de informagdes sobre a agremiagéo
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Fonte: Reprodugéo da Rede Globo (2019).

O telejornalismo estrutura-se, de modo geral, a partir de um texto previamente
elaborado, que orienta a conducdo da narrativa, a organizacdo das informacdes e a atuacéo dos
apresentadores. Essa l0gica textual também se estende a diversos programas de entretenimento,
sobretudo os de auditério, nos quais ha roteiros e falas planejadas, ainda que exista espa¢o para
improvisagdes pontuais. No entanto, a transmissao televisiva de um desfile carnavalesco ndo se
enquadra plenamente nesse modelo. Trata-se de um evento marcado pela dinamicidade do ao
vivo, pela imprevisibilidade das imagens e pela necessidade de acompanhar o fluxo continuo
da apresentacdo na avenida. Nesse contexto, o texto perde sua rigidez e assume um carater mais
flexivel, dando lugar a comentéarios espontaneos e interpretacfes imediatas dos apresentadores,
comentaristas e repdrteres, que reagem em tempo real aos acontecimentos visuais e sonoros do
desfile.

Essa maior espontaneidade discursiva implica, contudo, uma subjetivacdo do texto,
mesmo quando sdo transmitidas informagdes consideradas essenciais para a compreensdo do
enredo e da proposta estética da escola. No caso dos sambas-enredo escolhidos, com forte teor
politico e social, as falas dos comunicadores adquirem um peso interpretativo ainda mais
significativo. O modo como determinadas mensagens sao explicadas, enfatizadas ou
relativizadas pode induzir o espectador a construir sentidos especificos sobre o desfile, por
vezes distintos daqueles originalmente propostos pela escola. Assim, 0s comunicadores nao
atuam apenas como mediadores neutros da transmissdo, mas como agentes que orientam a
leitura do espetaculo, guiando a recepcdo do publico e influenciando diretamente a
interpretacdo simbdlica e discursiva do evento.
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3.3 Descricdo analitica

Com base na descricao dos desfiles apresentada no capitulo anterior, avangcaremos para
uma analise mais aprofundada. Por se tratar de um intervalo de 30 anos, muita coisa mudou na
comunicagdo, consequentemente, no meio televisivo também. Com as redes sociais o Carnaval
carioca passou a ser uma representacdo do Brasil para 0 mundo, 0 que antes os estrangeiros so
ouviam falar, agora eles tinham acesso a tudo em tempo real pelo smartphone. Isso tem um
impacto na transmissao que deixa de ser um evento feito para brasileiros e amantes da folia, e
passa a descrever algo que representa a cultura brasileira. Mesmo diante de um cenéario
carioca, 0s sambas-enredos traduzem os Brasis que existem dentro desse Brasil caricato —
samba, futebol, caipirinha e praia — contando historias que durante muito tempo foram
silenciadas.

Observa-se uma distincao significativa entre as transmissdes analisadas no que se refere
a denominacédo e a configuracao das funcdes desempenhadas pelos profissionais a frente da
cobertura. Em 1989, Léo Batista e Fernando Vannucci eram identificados como narradores do
evento, ao passo que, em 2019, Fatima Bernardes e Alex Escobar assumem oficialmente a
designacdo de apresentadores. Embora ambas as duplas exer¢cam, em termos praticos, funcdes
semelhantes — como introduzir o desfile, acionar os repdrteres e descrever 0s acontecimentos
na avenida — a mudanca terminoldgica sugere transformac@es no enquadramento discursivo
da transmissao, indicando possiveis reconfiguracdes na mediacdo do espetaculo carnavalesco

ao longo do tempo.

3.3.1 Imperatriz Leopoldinense (1989)

Em 1989, o contexto social brasileiro era marcado pelo periodo po6s-ditadura militar. Ao
final daquele ano, ocorreria a primeira eleicdo presidencial direta em quase 40 anos,
representando um marco na retomada da democracia do pais. Além disso, em 13 de maio do
ano anterior, haviam sido celebrados os 100 anos da abolicdo da escraviddo. Tratava-se, de um
momento de valorizagdo da democracia e da liberdade de expressédo, o que fez com que o
samba-enredo campedo da Imperatriz se configurasse ndo apenas como a tradugdo simbdlica
desse periodo histdrico, mas também como uma resposta critica ao cenario politico da época.

Nesse contexto, a transmisséo televisiva do evento assume papel central na amplificacao
desses sentidos. Ao levar o desfile das escolas de samba para todo o territério nacional, a

televisdo nédo apenas expandiu o alcance do simbdlico samba-enredo campedo, como também
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contribuiu para a construcdo de uma memdria coletiva sobre aquele momento historico. A
mediacdo televisiva potencializou o carater politico e social do espetaculo, transformando-o em
um espago publico de debate, no qual temas como democracia, liberdade de expressdo e critica
aos agentes politicos puderam circular de forma massiva. Assim, a TV atuou como agente
fundamental na legitimacdo do desfile enquanto acontecimento cultural e comunicacional,
capaz de dialogar diretamente com as tensfes e expectativas da sociedade brasileira daquele
periodo.

No entanto, é de se questionar a configuracdo dos comunicadores que compunham a
transmissdo televisiva, marcada pelo siléncio em determinados momentos e por um modo de
fala contido e por vezes frio. Essa postura discursiva contrasta o simbolismo politico expressado
no desfile, sugerindo uma mediacao que, ao invés de potencializar plenamente os sentidos do
espetaculo, operou de forma cautelosa e distanciada. Tal escolha enunciativa pode ser
compreendida como reflexo das tensbes ainda presentes no periodo pds-ditadura, em que a
liberdade de expressdo, embora em processo de consolidagdo, permanecia atravessada por
resquicios de autocensura e por estratégias de neutralizacdo do discurso.

A cobertura exibida pela TV Globo, do desfile da Imperatriz Leopoldinense teve
duracdo total de 1 hora e 21 minutos, enquanto o tempo efetivamente do desfile foi de 1 hora e
09 minutos. O material encontra-se disponivel no canal TaNToS CarNAVaiS, hospedado na
plataforma YouTube. E importante destacar que esse acervo completo ndo consta no
streaming oficial da emissora, a Globoplay, apenas em canais amadores. Na plataforma do
Grupo Globo foi localizado um video com apenas cinco minutos de transmissdo®. Dessa
forma, a partir deste ponto, proponho uma andlise que contempla o produto em sua
integralidade para, em seguida, delimitar o recorte metodol6gico a um trecho especifico, o
qual seré apresentado e sistematizado (Tabela 01). No desfile de 1989, foram observados quatro
trechos que evidenciam contetdos de carater misogino, homofébico e marcadamente
preconceituoso. Tais manifestacdes discursivas ndo apenas se distanciam da proposta estética
e narrativa do samba-enredo, como também nada contribuem para a compreensao do que se
desenvolvia na avenida, revelando-se elementos alheios a contextualizacdo do espetaculo
carnavalesco.

A saber: 1) Do minuto 4:39 a 5:33, Léo Batista, na condi¢do de narrador, estabelece
interlocugdo com Fausto Silva, repdrter da transmissao, que dirige uma pergunta ao entdo
jogador de voleibol Bernard Rajzman acerca das possiveis relacdes entre o carnaval e o esporte

de quadra, especialmente no que se refere a preparacéo fisica. Nesse momento o jogo de cdmera

1 Disponivel em: https:/globoplay.globo.com/v/9267895/editorial/f0e7b4db-5fad-4668-8542-aae38947d2e9/.
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foca no uso de closes, ja que a entrevista acontece em um camarote destinado a Rede Globo.
Na sequéncia, antes de devolver a palavra ao narrador, o repérter profere um comentario em
tom de piada, envolvendo a temética da AIDS, ao relatar a presenca de um individuo “com uma
camisinha na orelha” e associar o fato ao “cansa¢o” em relagdo as discussodes sobre a doenga.
Tal intervencdo, deslocada do contexto do desfile, introduz um elemento humoristico que
mobiliza uma questao de saude publica sensivel, sem qualquer vinculo com o desenvolvimento
do enredo ou com a dinamica apresentada na avenida.

2) No trecho de 7:53 a 8:33, Léo Batista estabelece nova conexao com Fausto Silva,
gue passa a descrever o ambiente do desfile, mencionando o camarote e a arquibancada. Agora,
as imagens acompanham a descri¢do do repdrter, em funcéo de seu texto narrando o espago.
Contudo, antes de devolver a palavra ao narrador, o repdrter profere o comentério: “Aqui, Léo,
um carnaval do tempo em que ‘metida’ era s6 uma pessoa desagradavel”. A observacdo,
marcada por duplo sentido, desloca o foco da cobertura e introduz uma insinuacdo de carater
sexual, dissociada do enredo e do desenvolvimento do espetaculo. Tal intervencdo contribui
para o esvaziamento informativo da transmisséo, ao privilegiar um recurso humoristico pouco
fundamentado, que ndo agrega elementos relevantes a compreensédo do desfile.

3) No intervalo entre 1:16:00 a 1:16:59, o outro narrador, Fernando Vannucci aciona
Fausto Silva para a realizagcdo de uma entrevista com o ator Stepan Nercessian. Na ocasido, 0
reporter formula a seguinte pergunta: “Em termos de mulher, esta melhorando ou piorando o
carnaval?”. O questionamento, destituido de contextualizagdo e de pertinéncia tematica, nao
estabelece qualquer relagdo com o desenvolvimento do desfile ou com os elementos narrativos
apresentados pela agremiacgdo. Ao contrario, reafirma uma estratégia discursiva recorrente na
transmisséo, pautada por insinuacgdes e por um humor de duplo sentido, que pouco contribui
para informar o publico telespectador acerca do espetaculo em questéo.

4) O trecho de 1:17:50 a 1:18:52, em sua Ultima entrada ao vivo durante o desfile,
Fernando Vannucci aciona Fausto Silva, que, por sua vez, conduz uma entrevista com o
apresentador Jodo Kleber. No momento da interagdo, a camera realiza um movimento de
aproximagdo, enquadrando em close fechado a camisa listrada do reporter. Enquanto o
enquadramento enfatiza esse detalhe visual, o0 comunicador faz comentarios incorporando o
elemento estético da vestimenta como mote para a constru¢do de humor na transmisséo. Pela
primeira vez ao longo de toda a transmissdo, o reporter formula uma pergunta diretamente
relacionada ao evento, ao indagar sobre a avaliagédo do entrevistado a respeito do carnaval.
Entretanto, ao encerrar sua participacdo, Fausto Silva recorre novamente a uma intervencéo de

carater cébmico, “Aqui o carnaval no tempo de esconder a cobra era somente sequestrar o
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oficio”, retomando o uso de insinuagdes e de humor de duplo sentido. Tal recurso, reiterado ao
longo da cobertura, reforca o desvio de foco em relagédo ao espetaculo apresentado na avenida
e evidencia a oscilagdo entre informacdo e entretenimento que marca sua atuacdo na
transmissao.

Diante desse quadro de opcdes analiticas, destacamos o trecho 3 como 0 mais
representativo para as discussdes empreendidas nesta pesquisa: 0 modo como as mulheres sao
descritas e discursivamente construidas na transmisséo carnavalesca da TV Globo. Parte-se da
hipotese de que determinadas escolhas linguisticas, enquadramentos narrativos e intervengdes
dos comunicadores ndo apenas refletem concepcdes socialmente acerca do feminino, mas
também contribuem para o entendimento do espaco midiatico. Assim, busca-se compreender
em que medida tais abordagens reforcam estere6tipos, objetificacbes ou hierarquizacGes de
género, bem como avaliar seus impactos na mediacao do espetaculo carnavalesco para o publico

telespectador.

Quadro 01 - Analise televisual do desfile da Imperatriz Leopoldinense (1989)

Imagem Texto Reporter Comentarista | Apresentador | Som
/Narrador (in/off)

Foca no uso de | Perguntas Presenca de Né&o ha Narrador fica Ruido do
closes; subjetivas ao | reporter presenca de em siléncio som da
enquadramento | entrevistado; | entrevistando. | comentarista. durante nove escola de
fechado. teor sexista. segundos. samba;
siléncio do
entrevistado
e siléncio do
narrador.

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

A transmissao € intercalada com o uso de VTs e de material “frio”, que aparenta ter sido
gravado anteriormente ao desfile. Esse recurso, de certa forma, distancia o espectador do ritmo
acelerado e da atmosfera imediata que caracteriza o carnaval da Sapucai. No entanto, ao
interromper momentaneamente o fluxo da transmisséo direta da avenida, esse recurso também

pode gerar uma quebra no ritmo da narrativa televisiva.

Figura 09: Faustdo entrevista o ator Stepan Nercessian no desfile da Imperatriz (1989)
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Fonte: Canal do Youtube (Tantos Carnavais).

Em razdo do enquadramento fechado, o reporter dispde de espaco reduzido para
conduzir a entrevista com o ator, posicionando-se lateralmente no quadro. Tal composi¢do
visual compromete a clareza da interagdo entre entrevistador e entrevistado, dificultando ao
publico a identificacdo da dindmica comunicacional estabelecida entre ambos. Nesse trecho
especifico, o reporter é acionado pelo narrador Fernando Vannucci para conduzir uma
entrevista com o ator Stepan Nercessian durante a transmissdo do desfile. A indagacdo
inaugural formulada por Fausto Silva foi: “Em termos de mulher, est4d melhorando ou piorando
o carnaval?”, que se revela deslocada do contexto do espetaculo. Trata-se de um
guestionamento que ndo estabelece qualquer relacdo com o enredo, com a performance das
escolas de samba ou com aspectos da cultura carnavalesca carioca, configurando-se como uma
intervencdo antagonica a dinamica do desfile e pouco contributiva para a compreensdo do
evento pelo publico telespectador.

Em resposta, o ator Stepan Nercessian ndo apenas deixa de problematizar o teor da
pergunta formulada por Fausto Silva, como também a amplia a partir de uma perspectiva
igualmente dissociada do contexto carnavalesco. Ao afirmar que “Esta melhorando, ndo ¢é?
Porque as mulheres estdo aparecendo. Esta piorando um pouco em termos de sambista, de
mulher que diz do pé, mas que diz do peito pra cima, estd melhorando”, 0 entrevistado desloca

o foco da discussdo para a visibilidade e a avaliagdo dos corpos femininos. Sua fala, ao enfatizar
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partes especificas do corpo, evidencia uma logica de apreciacdo marcada pela fragmentacdo e
pela hierarquizagdo corporal, na qual o corpo feminino é analisado por recortes e critérios
implicitos de valor. Em vez de tensionar a abordagem proposta, o comentério acaba por reiterar
uma perspectiva que naturaliza a objetificacdo, reforcando padrdes de julgamento que se
sobrepdem as dimensdes culturais, artisticas e performaticas do desfile.

Tal enunciacdo evidencia a naturalizacdo de discursos machistas e misdginos na década
de 1980, sobretudo em espacos midiaticos de ampla audiéncia. Mesmo diante das cameras e no
ambito de uma transmisséo ao vivo, observa-se a liberdade conferida aos interlocutores
masculinos para pautar o corpo feminino como objeto de julgamento e espetaculo, dissociando-
o de sua dimenséo artistica, cultural e performatica no carnaval. Desse modo, a mulher é
reduzida a um elemento visual passivel de avaliacdo estética, o que reforca praticas de
objetificacdo e consolida padrdes discursivos que contribuem para a manutencdo de
desigualdades de género no campo midiético.

Nesse caso, 0 repdrter, ao questionar o corpo das mulheres, desloca a discussdo do
contexto carnavalesco do desfile e passa a enfatizar exclusivamente a exposi¢do do corpo
feminino no evento. A abordagem ndo considera 0s aspectos culturais, estéticos e simboélicos
que estruturam a apresentacdo na avenida, concentrando-se, em vez disso, na visibilidade
corporal como objeto de julgamento pablico. Diante desse cenario, é fundamental destacar que
a objetificacdo e a violacdo simbdlica dos corpos femininos ndo se restringem ao espaco do
carnaval, elas atravessam diferentes ambientes sociais. Contudo, no contexto carnavalesco,
especialmente ao longo do século XX, essa dinamica era amplificada pela mediacdo televisiva,
na medida em que homens ocupavam majoritariamente os lugares de fala e legitimavam, em
rede aberta, discursos que comentavam, avaliavam e regulavam os corpos das mulheres,
naturalizando praticas de exposicao e julgamento publico.

Fausto Silva prossegue, de forma ininterrupta, na formulacdo de questionamentos de
teor sexista, sem que haja qualquer intervencgéo por parte do narrador Fernando Vannucci. Em
nenhum momento € observado uma tentativa de contencdo, mediagdo ou problematizacéo das
falas do reporter, o que contribui para a naturalizacdo desse tipo de abordagem no contexto da
transmissdo. Cabe ressaltar que o apresentador e o narrador ocupam posi¢cdes centrais na
conducéo do evento televisivo: sdo eles que detém o controle do fluxo discursivo, definem
prioridades e administram o tempo de fala. Assim, mesmo diante de acontecimentos
considerados relevantes junto aos reporteres, esses profissionais possuem prerrogativa técnica

e editorial para interromper, redirecionar ou encerrar intervengdes que destroem a proposta da
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cobertura. A auséncia dessa mediacdo, portanto, ndo é apenas circunstancial, mas também
reveladora das escolhas discursivas que estruturam a transmiss&o.

Outro questionamento formulado pelo repdrter é: “Vocé que, além de ator, é um grande
atleta, o que ¢ mais dificil quando ela diz ‘ja’ ou quando ela diz ‘ainda ndo’”? Mais uma vez,
evidencia-se o conforto do entrevistador em permanecer na mesma linha discursiva, reiterando
uma abordagem completamente dissociada do contexto carnavalesco e orientada por
insinuacdes de cunho sexual. Entretanto, desta vez, observa-se o primeiro ruido marcado pelo
siléncio, elemento que, como mencionado anteriormente, integra a propria dinamica da
transmissdo ao vivo. O siléncio, nesse tipo de cobertura, ndo ¢ mero vazio sonoro, mas um
indice significativo da reacdo dos sujeitos diante da situagdo comunicativa em que estdo
inseridos. No caso em questdo, ele sinaliza o desconforto do entrevistado, que parece perceber
o aprofundamento progressivo do reporter em um teor cada vez mais sexista e misdgino,
rompendo, ainda que de maneira sutil, a fluidez esperada da interacéo televisiva.

Antes de devolver a transmissao ao narrador do evento, Fausto Silva faz mais uma piada
ofensiva, reiterando a postura adotada em todas as suas entradas ao longo da cobertura. Ao
afirmar: “Pra ele, carnaval do tempo em que comer o brotinho era somente devorar uma pizza
pequena”, o apresentador recorre ao duplo sentido como estratégia de humor, refor¢cando a
conotacdo sexual que atravessou sua participacdo na transmissdo. A declaracdo escancara a
I6gica que orientou seus comentarios anteriores, a sexualizacdo das mulheres, a énfase reiterada
em seus corpos e a reducdo de suas trajetorias no carnaval a insinuacdes de carater erético. Ao
encerrar sua fala com esse tipo de associacao, intensifica-se o processo de objetificacdo ja
observado. O termo “brotinho”, historicamente utilizado para se referir a jovens —
frequentemente meninas e mulheres —, carrega uma carga simbdlica que, nesse contexto,
reforca a erotizacdo e a assimetria de género presentes no discurso.

No momento de retorno ao estudio, a transmissdo permanece em siléncio por cerca de
nove segundos e, em seguida, retoma o roteiro previsto, ao passar a palavra para a repérter
Angela Lindenberg. Logo depois, o narrador Fernando Vannucci comenta: “Esse Fausto Silva”,
em tom de surpresa e com a risada presa. A breve reacdo verbal, somada ao siléncio que a
antecede, sugere um estado de choque ou constrangimento diante das perguntas, das respostas
e, sobretudo, da ultima piada proferida por Fausto Silva. Entretanto, € importante ressaltar que,
na condicdo de narrador e condutor da transmissdo, Vannucci detinha os recursos técnicos e
editoriais para intervir ou mesmo interromper a sequéncia de comentarios que vinham gerando
desconforto. A auséncia de uma mediacdo mais incisiva ndo apenas permitiu a continuidade do

tom inadequado, como também pode ter ampliado o constrangimento para o publico que
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acompanhava a cobertura em casa. E plausivel supor que muitos espectadores tenham se sentido
envergonhados com o teor das falas, especialmente as mulheres, diretamente atingidas pela

sexualizacao e pela objetificagéo reiteradas ao longo da transmissé&o.

3.3.2 Estacao Primeira de Mangueira (2019)

O segundo desfile analisado foi 0 da Mangueira (2019), que prop&e uma representacao
contundente ndo apenas do Brasil enquanto nacdo, mas, sobretudo, das pessoas que constroem
cotidianamente a identidade do pais. Logo ap6s o encerramento dos festejos carnavalescos de
2018, o Rio de Janeiro foi marcado pelo assassinato da vereadora Marielle Franco, ocorrido em
14 de marco. Marielle era ativista dos direitos humanos, feminista e uma das principais vozes
que criticava a intervencdo federal no estado. Inserido nesse contexto de profunda comocéo
social, o crime gerou uma onda de revolta que rapidamente ultrapassou os limites da cidade e
ganhou projecdo nacional, materializando-se em manifestagdes populares e no surgimento de
movimentos que ecoavam pelas ruas a pergunta “Quem matou Marielle?”.

Foi ao citar a vereadora Marielle Franco no Gltimo verso do samba-enredo que a
Mangueira condensou e explicitou o sentido central de toda a narrativa construida ao longo do
desfile. O trecho “Brasil, chegou a vez / de ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés” opera
como um chamado coletivo a escuta de vozes historicamente silenciadas, articulando passado
e presente em uma mesma chave politica e simbolica. Ao evocar figuras femininas, negras e
populares, o enredo desloca o protagonismo da histdria oficial e reescreve no imaginario
nacional sujeitos que foram sistematicamente marginalizados pelos processos de apagamento
promovidos pelos discursos hegeménicos.

Nesse sentido, o verso final ndo funciona apenas como encerramento poético, mas como
critica de um projeto narrativo que reivindica a revisdo da memaria nacional. A escola prope
reconhecer as raizes do Brasil a partir dagueles que tiveram suas trajetorias invisibilizadas, suas
histdrias distorcidas ou manchadas nos registros oficiais, especialmente nos livros didaticos e
nos relatos institucionais. Ao trazer Marielle como simbolo contemporaneo dessa continuidade
historica de violéncia e silenciamento, o samba-enredo atualiza o debate sobre identidade,
resisténcia e justica social, reafirmando o carnaval como espaco legitimo de disputa de sentidos
e de construcéo politica da memdria coletiva.

Durante a transmissao televisiva do desfile, a presenca de Milton Cunha e Pretinho da
Serrinha como comentaristas contribuiu para evidenciar o reconhecimento da poténcia
simbdlica e politica do samba-enredo da Mangueira. A alegria expressa por ambos ndo se

configurava como mero entusiasmo festivo, mas como uma reacdo consciente diante da
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densidade historica e afetiva da obra apresentada na avenida. Os comentarios revelavam um
entendimento prévio da importancia daquele samba, destacando ndo apenas seus aspectos
estéticos, mas também o impacto discursivo de um enredo que propunha recontar a historia do
Brasil a partir das margens.

Além disso, essa postura comunicacional reforca o papel dos comentaristas como
mediadores de leitura do evento carnavalesco. Ao demonstrarem alegria, admiracdo e
envolvimento, os comunicadores sinalizavam ao espectador que aquele samba carregava um
valor excepcional, capaz de ultrapassar o entretenimento e alcancar o campo da memoria, da
identidade e da critica social. Dessa forma, a transmissdo ndo apenas exibiu o desfile, mas
também construiu um engquadramento interpretativo que orientava a recep¢do do publico,
evidenciando que os comunicadores compreendiam a relevancia historica e simbolica do enredo
e assumiram, ainda que implicitamente, uma posicdo de reconhecimento e validacdo de sua
importancia no contexto sociopolitico brasileiro.

Seguindo a mesma orientagdo metodoldgica adotada na analise do desfile anterior,
busca-se, neste momento, exemplificar as questdes aqui discutidas a partir do material
veiculado em 2019. O registro audiovisual da pesquisa, com duragéo de 1 hora e cinco minutos,
encontra-se disponivel na plataforma YouTube, no canal Escolas de Samba de S&o Paulo e Rio
de Janeiro, no entanto também esta presente na plataforma de streaming do Grupo Globo, a
Globoplay. Para fins analiticos, foram selecionados trés trechos que apresentam descricdes
diretas acerca do enredo. A partir da escolha especifica de um desses trechos, tomado como
recorte central, inicia-se a sistematizacdo da analise no quadro subsequente, com o objetivo de
evidenciar os elementos discursivos, visuais e narrativos mobilizados na construcdo da
transmissao.

A saber: 1) Do minuto 30:28 a 31:52, os apresentadores Fatima Bernardes e Alex
Escobar, juntamente com o comentarista Milton Cunha, dedicam-se a contextualizagdo
historica da Ala de Passistas denominada Tereza de Benguela e José Piolho. Em suas
intervencdes, os comunicadores apresentam informacdes acerca da trajetdria e da relevancia
simbdlica da personagem homenageada no referido segmento do desfile, articulando dados
histéricos e elementos narrativos que contribuem para a compreensdo do enredo. Tal
abordagem evidencia uma preocupacdo em situar o espectador no contexto sociocultural
evocado pela escola de samba, ampliando a dimensdo interpretativa da transmissédo ao
estabelecer conexdes entre a performance cénica na avenida e 0s processos historicos que
fundamentam a construcéo tematica da ala.

2) No trecho entre 43:20 e 44:10 desfila pela avenida Ménica Benicio, viluva da

vereadora Marielle Franco, uma das homenageadas no samba-enredo. Durante a transmisséo, a
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apresentadora Fatima Bernardes contextualiza a trajetoria politica de Marielle, destacando sua
atuacdo em defesa dos direitos humanos e das populacdes historicamente marginalizadas. Ao
explicitar que a vereadora foi assassinada, a comunicadora ndo apenas informa um dado factual,
mas reafirma a dimensdo historica e politica de sua memdria. Tal mencao sintetiza o respeito a
figura que ela representa e ao legado que deixou nao restrito a agremiacdo que a homenageia
ou ao universo do carnaval carioca, mas escrito de maneira mais ampla na histéria politica
brasileira contemporanea.

3) No intervalo de 45:32 a 47:21 Fatima Bernardes e Alex Escobar, na condicdo de
apresentadores, juntamente com 0s comentaristas Milton Cunha e Pedro Serrinha, discorrem
sobre a representacdo da bandeira do Brasil ressignificada nas cores da Estacdo Primeira de
Mangueira — verde e rosa — evidenciando tanto os aspectos simboélicos quanto a dimensao
estética da composicao visual apresentada na avenida. Durante a analise, 0s comunicadores
também deixam transparecer suas emogdes diante da cena. Considerando se tratar de um evento
anual, marcado pela expectativa e pelo ineditismo de cada desfile, € compreensivel que os
profissionais da transmissao manifestem envolvimento afetivo com o que estdo assistindo, uma
vez que também tém seu primeiro contato com aquela narrativa visual e performatica. Nesse
contexto, observa-se que a cobertura se aproxima do publico por meio de uma abordagem mais
sensivel e carnavalesca, na qual a emocdo compartilhada contribui para estreitar os vinculos
entre a mediacéo televisiva e a experiéncia do espectador.

Entre as possibilidades analiticas delineadas, opta-se por evidenciar o trecho 1, por
compreender que ele concentra, de maneira mais expressiva, 0 aspecto central que esta pesquisa
se propde a examinar. Trata-se de um recorte que sintetiza, com maior nitidez, a evidéncia da
representacdo feminina que buscamos problematizar ao longo do estudo. Além disso, o trecho
permite observar as transformacdes ocorridas ao longo desses 30 anos na forma de realizar a
transmissdo dos desfiles. Nota-se uma reconfiguragdo no papel dos apresentadores e
comentaristas, cuja presenca passa a endossar e aprofundar a compreensdo do enredo,
ampliando as possibilidades interpretativas do publico. Tal mediacao contribui para a formacéo
social do espectador, ao reforgar a necessidade de compreender os desfiles ndo apenas como
manifestagdes festivas, mas como atos atravessados por dimensdes histdricas, culturais e,

sobretudo, politicas.

Quadro 02 - Analise televisual do desfile da Estagdo Primeira de Mangueira (2019)

Imagem Texto Repdrter Comentarista Narrador/ Som (in/off)
Apresentador
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Foca no uso de | Narragcbes | Nao ha Especialistano | Detalha o Ruido do som
closes; cAmeras | em off; presenca. assunto; contexto da escola de
de drone; takes | texto em comenta com historico; expde | samba
que priorizam | primeira propriedade; opinido e
arainha de pessoa; tem exp0e opinido | demonstra
bateria. detalhes emocao.

fundamenta

dos.

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

O apresentador Alex Escobar introduz a ala de passistas intitulada Tereza de Benguela
e José Piolho, destacando-os como herdis da resisténcia, uma vez que ambos foram,
respectivamente, rainha e rei do Quilombo do Quariteré. Ao contextualizar historicamente a
homenagem, sua narracdo & acompanhada por imagens aéreas captadas por drones que
percorrem a avenida, compondo um enquadramento panoramico do desfile e reforcando a
grandiosidade cénica do momento.

Em seguida, o comentarista Milton Cunha destaca: “A importancia da Tereza de
Benguela é que ela era uma lider de grande qualidade politica”. A fala do comentarista assume
relevancia por deslocar a homenagem do campo meramente festivo para o campo histérico e
politico, enfatizando a dimensdo estratégica da lideranca de Tereza de Benguela e reconhecendo
sua atuacdo como articuladora de resisténcia no Quilombo do Quariteré. Ao sublinhar sua
“qualidade politica”, Milton Cunha contribui para enquadrar a personagem como sujeito
historico ativo, reforcando a poténcia pedagdgica da transmissao ao evidenciar o protagonismo
negro na formacéo social brasileira. Nesse trecho, as imagens sdo captadas por cinegrafistas
posicionados no proprio solo da avenida, que circulam entre as alas e se aproximam fisicamente
dos componentes. Essa escolha de enquadramento, mais proximo e imersivo, rompe com a
distancia dos planos gerais e favorece a valorizacdo das expressdes, gestos e detalhes das
fantasias, intensificando a sensacdo de proximidade e inserindo o telespectador no fluxo vivo
do desfile.

Figura 10: Demonstracgdo de cinegrafista acompanhando o desfile dentro da avenida
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Fonte: Reproducgéo da Rede Globo (2018)

E depois, Fatima Bernardes, na posicdo de apresentadora, expde uma fala subjetiva: “E
nos, mulheres, crescemos sem saber a forca dessa mulher. Imagina para as criancas negras que
crescem sem saber da forca de uma mulher como essa, né?”. Nesse momento, a apresentadora
estabelece uma conexdo afetiva entre passado e presente, ampliando o alcance simbélico da
homenagem. Ao mencionar “nos, mulheres” e “as criangas negras”, ela introduz a dimenséo da
representatividade e da memoria silenciada, evidenciando como a auséncia dessas narrativas
impacta processos de identificacdo e construcdo de autoestima. Sua intervencdo reforca o
carater formativo da transmisséo, ao sugerir que a visibilidade de figuras histéricas como Tereza
de Benguela pode operar como instrumento de reconhecimento, pertencimento e valorizagdo
identitaria.

Ainda com Fatima Bernardes, a apresentadora explica a representacdo da rainha de
bateria Evelyn Bastos, explicitando que ela homenageia Esperanca Garcia, mulher que, aos 19
anos, denunciou por escrito as violéncias que sofreu e presenciou no Piaui, dirigindo uma carta
ao governador da provincia. Com isso, a Comissao da Verdade da Escraviddo Negra da OAB
(Ordem dos Advogados do Brasil), considerou 247 anos depois, a carta como uma peti¢do e
assim, Esperancga Garcia se tornou a primeira mulher advogada no Brasil. Ao contextualizar
essa referéncia histdrica, a transmissdo amplia o sentido da performance da rainha de bateria,
deslocando-a de uma leitura meramente estética para uma dimensdo politica e memorial.
Nessa ocasido, observa-se uma alternancia de enquadramentos: a transmissdo passa a exibir
imagens aéreas, captadas de cima da bateria, oferecendo uma visdo panoramica dos

componentes e da coreografia coletiva, e em seguida,
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retorna as cameras posicionadas no solo da avenida. Essa oscilacao entre o plano superior e 0
enquadramento ao nivel da pista dinamiza a narrativa visual, articulando a grandiosidade do
conjunto com a proximidade dos detalhes individuais.

Em seguida, Fatima afirma: “Sao muitas histérias que a gente desconhece, né”,
sublinhando a lacuna existente na memoria coletiva brasileira. Sua fala reforca a importancia
do desfile como espaco de visibilidade e reescrita simbolica da histdria, contribuindo para o
fortalecimento da compreensédo sobre os multiplos Brasis que compdem o pais. Ao reconhecer
o desconhecimento acerca dessas trajetorias e de nossos verdadeiros herois, a apresentadora
evidencia o papel do carnaval — e de sua transmissdo televisiva — como dispositivo
pedagogico e cultural, capaz de tensionar narrativas oficiais e promover o reconhecimento de

protagonismos historicamente silenciados.

3.4 Principais diferencas identificadas

De maneira geral, em 1989, observa-se que a figura do repdrter estava mais associada a
funcdo de apresentar e contextualizar o espaco do Sambddromo, descrevendo o clima, a
movimentacao e os aspectos gerais do espetaculo, funcionando como uma espécie de guia
informativo do ambiente e ndo necessariamente, envolvendo o samba-enredo. Ja em 2019, essa
atuacdo se transforma significativamente, na medida em que o repOrter passa a se inserir
fisicamente no meio da arquibancada, interagindo com o publico e compartilhando suas
reacOes, 0 que reforca uma estratégia discursiva de proximidade, identificacdo e transmissao
direta.

Esse deslocamento simbolico e espacial sugere a construcdo de uma imagem
institucional da emissora — no caso, a TV Globo — alinhada a ideia de pertencimento popular,
ao se apresentar como parte do pablico e ndo apenas como uma instancia externa de observacéo
e narracao do evento. No desfile da Imperatriz, os reporteres usam de artificios humoristicos e
cbmicos com a intencdo de estar proximo ao espectador, e na transmissdo da Mangueira a
ambientacdo para os repdrteres naturalmente faz essa aproximagao acontecer.

Ao analisar ambas as transmissoes, é possivel identificar diferengas significativas
guanto aos momentos de apari¢do dos comentaristas. No desfile da Imperatriz, sua presenga em
cena ocorre apenas quando acionados pelo narrador, o que evidencia uma participagéo pontual
e subordinada a conducgdo principal da transmissdo. Em contraste, na cobertura de 2019, os
comentaristas encontram-se integrados de forma continua ao fluxo narrativo, intervindo sempre

que identificam elementos relevantes a serem analisados. Dessa maneira, sua atuacao ndo se
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configura como entradas e saidas pontuais da transmissdo, mas como uma presenca constante,
que acompanha e interpreta o desfile ao longo de todo o evento.

Outra diferenca relevante refere-se a postura adotada no uso de adjetivos. Na
transmissdo de 1989, a atuacdo dos comentaristas caracteriza-se predominantemente por uma
abordagem descritiva e por apontamentos de carater técnico, com reduzida incidéncia de
elogios, intensificacfes valorativas ou interpretacdes de viés politico. Em contrapartida, nas
transmissfes mais recentes, observa-se a ampliacdo do discurso avaliativo, com maior presenca
de juizos de valor e leituras interpretativas que estabelecem um diélogo direto com questdes
sociais e politicas evocadas pelo desfile, como o racismo, a aboli¢do da escravidao, relevancia
das figuras femininas homegeadas e outras tematicas estruturantes da memoria e da identidade
da historia brasileira.

Em relacdo ao som, observa-se ainda uma diferenga marcante entre ambos os desfiles
no que se refere & duracdo e ao uso do siléncio. No desfile da Imperatriz, é recorrente que 0s
comunicadores permanecam em siléncio por periodos superiores a um minuto, sem que isso
comprometa a fluidez da transmissdo. Em contrapartida, no desfile da Mangueira, a manutencédo
de longos intervalos silenciosos torna-se praticamente inviavel, sendo percebida como uma
quebra do ritmo narrativo e, potencialmente, como um fator de desinteresse do publico, capaz
inclusive de motivar a mudanca de canal.

As imagens de 1989 apresentam um carater mais estatico, com menor varia¢do de
enquadramentos e movimentos de cadmera, 0 que resulta em uma narrativa visual menos
dindmica. No caso do trecho 03 analisado, a cAmera mantém-se relativamente fixa, sem explorar
recursos que potencializem a sensacao de imersdo ou mobilidade, mesmo diante de um evento
como o carnaval. Em contraste, no desfile da Estacdo Primeira de Mangueira, observa-se uma
construcdo imagética mais fluida, enquanto os comunicadores contextualizam historicamente a
ala, a transmissdo articula imagens aéreas, planos captados no interior do desfile e
enguadramentos proximos aos componentes, intensificando a dinamicidade da cena.

Embora se trate de contextos televisuais distintos — em um caso, uma entrevista e no
outro, a apresentacdo de uma ala —, percebe-se que essas caracteristicas estéticas e narrativas
se mantém de forma consistente ao longo de cada transmissdo. Assim, as escolhas técnicas e de
linguagem audiovisual evidenciam modos diferentes de construir a media¢do do espetaculo
carnavalesco em cada periodo. Em 1989, a dindmica da transmissdo previa a presenga inicial
do narrador do desfile que, em seguida, saia de cena, deixando a condugdo majoritariamente
sob responsabilidade de repdrteres. Essa configuragdo aproximava a cobertura de um modelo

semelhante ao da narragéo esportiva, especialmente a do futebol, caracterizada por um tom mais
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técnico e objetivo. Ja no desfile da Mangueira, nota-se uma mudanca significativa nesse
formato: os apresentadores, em conjunto com 0s comentaristas, assumem de forma integrada o
comando da transmisséo, estabelecendo uma conducdo mais dialogada, interpretativa e

continua ao longo do evento, e também mais subjetiva, podendo ter emoces explicitas no texto.

Se do lado de dentro do pedaco elas, as passistas, sdo respeitadas por seus
pares, do lado de fora desses espagos ha o que elas chamam de “abuso” por
parte de figuras masculinas. O assédio como parte integrante da objetificacdo
dos corpos das dancarinas do samba opera sem nenhum constrangimento por
parte dos assediadores (Pereira, 2018, p.9).

No entanto, o foco desta pesquisa ndo se restringe a evidenciar transformacdes de ordem
técnica na cobertura de um evento anual como o carnaval, mas sobretudo, a analisar as
mudangas no modo como os comunicadores abordaram pautas relacionadas as mulheres e como
essas abordagens impactam diretamente a compreensdo e a percep¢do do publico, ndo apenas
sobre o enredo, mas também em uma analise social. Trata-se, portanto, de observar
deslocamentos discursivos, enquadramentos narrativos e posicionamentos éticos que
atravessam a mediacao televisiva ao longo do tempo.

Em 1989, o repdrter Fausto Silva teve espaco e autorizacao para conduzir sua fala sem
interrupcdes, mesmo ao explicitar comentarios de teor misogino e sexista, especialmente ao
posicionar mulheres em uma l6gica de objetificacdo, como se estivessem dispostas em uma
“prateleira” de avaliagdo estética, tendo Seus corpos expostos em uma fala que foi destinada a
uma mulher especifica — que de toda forma seria indefensavel — mas, atingiu todas, inclusive
aquelas que acompanhavam a transmissdo. A auséncia de contestacdo ou mediacdo critica
naquele contexto evidencia ndo apenas uma pratica individual, mas um ambiente
comunicacional que naturalizava esse tipo de discurso, contribuindo para a reproducdo de
esteredtipos e para a consolidacao de determinadas percepgdes sociais sobre o corpo feminino.

Em contrapartida, no desfile de 2019, as falas dos comunicadores evidenciam um
compromisso mais explicito com a mediacdo qualificada do espetaculo, buscando ndo apenas
manter indices elevados de audiéncia, mas sobretudo contextualizar o que estava sendo
apresentado e reforcar a relevancia historica, social e politica da mulher homenageada —
Esperanca Garcia — na transmissdo. A narrativa televisiva passa a assumir um carater mais
explicativo e pedagogico, orientando o espectador na compreenséo dos sentidos do enredo e
das homenagens encenadas na avenida.

No caso da TV Globo, a transmissdo ndo se sustenta exclusivamente por alinhamento

as pautas abordadas pelas escolas de samba ou por apoio ao evento em si, mas também por uma
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adequacdo as transformag@es socioculturais observadas ao longo de trés décadas. A medida que
a sociedade brasileira passou a demandar maior sensibilidade as questdes de género, raca e
memoria historica, tornou-se necessario que a prépria emissora reformulasse seus
enquadramentos discursivos e estratégias de mediacdo. Assim, para manter os direitos de
transmissdo e a legitimidade junto ao publico, a cobertura precisou acompanhar essas
mudancas, ajustando sua linguagem e seu posicionamento as novas expectativas sociais.

Em relagdo as continuidades percebidas, notamos que a transmissdo jornalistica da Rede
Globo se manteve alinhada a uma linha editorial que privilegia a experiéncia do espectador,
buscando envolvé-lo por meio do humor, da mobilizacdo das emocdes e da emisséo de opinides.
Observa-se, nos dois periodos analisados, a presenca de um modelo comunicacional que
confere aos profissionais a significativa liberdade de expressdo, assegurando-lhes autonomia e
espaco para manifestacfes pessoais durante a conducdo da cobertura. Outro aspecto que
permaneceu constante foi a insercdo de contextualizacBes histdricas acerca do samba-enredo,
recurso utilizado para situar o telespectador na dimensdo simbdlica, cultural e tematica do
desfile, ampliando sua compreensdo sobre as narrativas apresentadas nos desfiles. Isso
enriquece a transmissao no quesito ndo somente de compreensao do gque se V& na avenida, mas
também, no contexto politico e social que esta em volta de cada trecho dos sambas e como eles
estdo representados no desfile.
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CONSIDERACOES FINAIS

O intervalo de 30 anos entre as duas transmissdes analisadas nos leva a pensar nas
muitas transformacdes ndo apenas no proprio espetaculo carnavalesco, mas também na forma
como ele é mediado pela televisdo. O trabalho tentou estudar o modo que se fala sobre a mulher
e Seu corpo no contexto do samba, e como a estrutura escravocrata e sexualizada enraizada no
Brasil impulsionou isso. A televisdo apenas deu seguimento a esse contexto.

A analise comparativa dos dois desfiles, mostra que ao longo das trés décadas que
separam ambos os sambas-enredos e desfiles, cada um portador de narrativas centrais para a
compreensdo do cenario social e cultural brasileiro, torna-se perceptivel uma transformacéo
significativa na forma de mediacdo televisiva. No contexto da hipersexualizacdo dos corpos
televisionados, é importante destacar que a TV Globo precisou reformular a forma como as
mulheres eram retratadas em suas transmissGes, como estratégia para manter os direitos de
exibicdo e se adequar as novas demandas sociais e institucionais.

Observa-se a passagem de um modelo marcado pela frieza descritiva, voltado sobretudo
a exposicao linear do enredo, para uma abordagem que privilegia a emocdo, o envolvimento
sensorial e a sensacdo de presenca no espaco carnavalesco, construida a partir da atuacdo dos
agentes da comunicacdo. Essa mudanca estd diretamente relacionada ao processo de
amadurecimento da linguagem televisiva, que gradualmente se afasta do paradigma
radiofénico, no qual narrar — relatar o que se vé — constitui a funcéo central. No modelo mais
contemporaneo, a transmissao passa a valorizar a analise, a contextualizacdo e a interpretacao,
incorporando elementos discursivos que buscam inserir o espectador no interior do desfile,
promovendo uma experiéncia mais imersiva e participativa.

As limitacGes da pesquisa decorreram do fato de que analisar quase uma hora de
transmissdo de cada desfile se tornaria inviavel diante do tempo destinado ao Trabalho de
Conclusdo de Curso. Assim, para garantir uma andlise mais aprofundada, criteriosa e
consistente, optou-se pela selegdo de trechos especificos, capazes de oferecer um panorama
representativo e, a0 mesmo tempo, permitir uma analise mais detalhada do objeto de estudo.

Outro desafio relevante da pesquisa consiste em investigar as razdes pelas quais a TV
Globo disponibiliza, em sua plataforma de streaming, o desfile completo da Mangueira,
enguanto mantém apenas cerca de cinco minutos da transmissdo da Imperatriz Leopoldinense.
Essa assimetria no acervo levanta questionamentos sobre critérios de curadoria, preservacao e
disponibilizagdo de contetido historico, alem de suscitar reflexdes sobre memoria midiatica,

disputas simbolicas e hierarquizacfes no registro dos desfiles. Compreender essas escolhas
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institucionais também implicaria analisar fatores como direitos autorais, estratégias comerciais,
politicas internas de arquivo e interesses narrativos que podem influenciar o que é mantido
acessivel ao publico e o que permanece restrito.

Como sugestdes para futuros estudos, indicamos: a andlise completa dos desfiles;
ampliar a comparacdo entre décadas, considerando que o primeiro desfile carnavalesco
televisionado foi em 1989, e estamos atravessando o0 ano de 2026. Seria necessario estudar, ao
longo dessas trés décadas, de que maneira essa transformacdo na forma de televisionar as
mulheres ocorreu de modo gradual, considerando ndo apenas as mudancas sociais e culturais,
mas também os avancos tecnoldgicos que atravessaram esse periodo. Além disso, torna-se
fundamental analisar como a incorporagao de novas tecnologias — especialmente o surgimento
e a consolidacéo das redes sociais — passou a exercer impacto direto sobre as transmissoes,
seja pela ampliacdo da vigilancia do puablico, pela circulacdo instantanea de criticas ou pela
reconfiguracdo das dindmicas de producdo e enquadramento das imagens femininas na

televisdo.
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